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B Ö L Ü M I 

ÇALIŞMANIN SORUNU, 

KURAMSAL ÇERÇEVESi VE YÖNTEMİ 

SORUN 

Kimi filmler az sayıda izleyicinin oluşturduğu 

bir kitleye ulaşabilirken kimileri ulusal sınırları da 

aşıp büyük kitlelerle buluşabilirler. Kimi yapımcılar bu 

tür bir ulusal hatta uluslararası başarıyı elde edip 

büyük paralar kazanırken, kimileri çok küçük bir kazanç

la yetinmek zorunda kalırlar, 

Star Wars (Yıldız Savaşları, 1977), E.T. (1982), 

The Godfather (Baba, 1971) gibi uluslararası boyutlar

da tecimeel bir başarı elde etmiş pek çok film akla 

gelebilir. Türk sinemasında da bu tür gişe olaylarının 

yaşandığı, kimi filmlerin diğerlerinden daha çok sayı

da kişi tarafından izlendiği gôzlenmektedir. Bu başa-
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rının ya da başarısızlığın pek çok nedeni olabilir. 

Tanıtım etkinlikleri, oyuncular, filmin g~sterim~ gir

diği zawen, öyküsü, türü gibi öğeler bu nedenlPrden 

yalnızca birkaçıdır. 

Ancak, bunların yanında ya da belki bütün bunlar

dan daha geçerli bir neden, söz konusu filmlerin, genel

de anlatıların, bir söyleni taşıması ve iletmEsi olabi

lir. Buna diğer etkenler de eklenince bazı filmlerin 

neden deha başarılı olduğu anlaşılabilir. Burada sözü 

edilen, estetik bir başarı değil bir tecim ve iletişim 

başarısıdır. 

Türk sinemasında· belirli bir dönem çok gelir ge

tiren bir küme filmin de bu başarıyı elde ettiği söyle

nEbilir. Bu filmler daha çok baş oyuncusunun adıyla 

anılan ve "Kemal Sunal'' filmleri biçiminde tanınan gül

dürü türündeki filmlerdir. Ancak, Kemal Sunal'ın oyna

dığı, güldürü türündeki,benzer öykülere iye bütün film

Ierin aynı başarıyı sağlayamadığı görülmektedir. Bu 

nEdenle bu tecimsel ve iletişimsel b2şarıyı yalnızca 

oyuncu, tür, öykü gibi öğelerle açıklamak olanaksızla

şabilir. İşte bu aşamada filmierin ya de genel olarak 

anıatıların söylensel özelliği iyi bir açıklama geti

rebilir. 

Bu çalışmada, belirli bir dönemde çevrilip iz

leyiciye sunulmuş ve belirli bir tecimsel beşarı elde 

etmiş, baş ki~isini (kahramanı) Kemal Sunal'ın oynadı

ğı güldürü türündeki filmierin söylensel yapıları in

celenerek söylenin anlamı araştırılmaya ve söylen ile 

bu anıatılar arasındaki "anlatısal" ilişki sorgulanma

ya çalışılacaktır. Bunun için önce söylenin toplumsal 

anlamının bulunması ve sonra filmler ile söylen ara

sındaki anıatısal ilişkinin sorgulanması yararlı ola-. 

bilir. Çünkü, söylenin anlamı, söylenin işlevine 

ilişkin ip uçları verebilir. 

Çözümleme ve yorumlama çabaları film anlatıla

rıyle sınırlı tutulmayacaktır. Belirli bir küme masal 

da bu çalışmaya katılmıştır. BLnun ilk nEdeni araştır-
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macının filmierin kahra~anı ile TUrk halk masallarının 

iyi tanınan kahramanlarından ~eloğlan arasında benzer

likler gözlemesidir. Benzerlik, anıatıların yapısında 

da söz konusu olabilir ve iki anıatı arasındaki yapısal 

karşıla~tırma söylenin uyarıanma ve yinelenmE özelliği

ne ilişkin ilginç sonuçlar ortaya çıkarabilir. 

Söylen Kavra~ına İlişkin 

İnsenbilimEel, toplumbilimsel ya da ruhbilimsel 

çalışmalarda söylene ilişkin değişik yaklaşımlarla kar

şılaşılabilinir. Bu çalışmanın yaklaşımı öncelikle ile

tişim5eldir. Söylen, bir iletişim biçimi olarak ele 

~lınacaktır. "Bir toplumun tarihi ve kurumlarınca be

lirlenEn toplumsal kavram ve tutumlar o toplumun üye

lerine, o toplumun söylenleri aracılı~ıyla iletilir." 

(hlright 1977: 16). Wright 1 ın savı bu çalışmanın sEy

lene bakışını özetlemektedir. Söyl~n, toplumdaki bi

reylere kimi durumlarda başvurmaları, kullanmaları ge

rekEn kavram ve tutumları gösterir. Bunu basit ve kolay 

anla~ılır biçim~e yaptığı için iletişim kolayca gerçek

leşir. 

Bu iletişim temelli yaklaşım, Will Wright 1 ın 

Sixguns and Society adlı çalışmasından alınmıştır. 

Levi Strauss•un ruhbilimsel yaklaşımına ve söylenin 

yapısı ile anlığın (mind) yapısı arasındaki ilişki 

Uzerinde durmasına karşı Wright bir toplumun söyleni

nin o toplumun edimleri (action) ya da kuruwlarıyla 

ilgisi Uzerinde yo~unlaşmıştır. Wright 1 a göre söylen 

"toplumsal etkiıe$imi açıklar••. ÇUnkO, söylenin kişi

leri toplumsal tipleri gösterir ve bu tipler söyleni 

izieyenin kolayca anlayabileceği durumlar, olaylar 

içine yerleşmişlerdir. Edimleri yeni ilişkiler ve du

ru~lar yaratır. Ama daha önemlisi, bu edimlerin "edim 

tGrlerinin imgeleri 11 durumuna gelmesidir. Tıpkı kişi

lerin toplumEal tipleri göstermEsi gibi edimler de bE

lirli edim tUrlerini gösterirler. Böylece söylen ••top-
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lumsel bir durum içine yerleştirilen ve anlamlı toplum

sel edimlerde bulunen ••• anla~lı toplumsal insan tiple

rinin kevramsal bir Brr~kçesini yaratır" (Wright, 1977: 
' 129). Bu kavramsal Brn~kçe içinde toplumsal çelişkiler 

çôzDmlenir, çatışan toplumsal B~eler uzlaştırılır. B~y

lece sôylen çelişkileri çöztlmleyerek toplumsal uyumu 

sa~lama, toplumsal kavram ve tutumları pekiştirerek bi

reylere iletme işlevini yerine getirir. 

Yôntem 

Eu çalışma yapısaıcı bir yônte~i benimeeyerek 

belirli bir kUme filmin ve masalın yapısını aramaya ve 

bu yapıların anlamını bulmaya çabalayacaktır. Biri gB

rDntD dili di~eri sôzlU dil (masal dili) ile ortaya 

konmuş bulunan anıatıların yapısını belirlemEk için 

Vladimir Propp'un masal çôzUmlemeleri, Claude L~vi

Strauss'un söylen çôzümlemeleri ve daha çok Will 

Wright'ın kovboy filmleri Uzerindeki çalışmasından ya

rarlanılacaktır. Wright, söylenlerin ikili karşıtlıklı 

yapısı ile anıatıların işlev* birimi kavramlarını kul

lanarak ve inceledi~i malzerneye ilişkin en uygun yön

temi oluşturmaya çalışarak Batı sEylenine ilişkin bir 

çôzDmleme gerçekleştirir. eu çalışmada onun yantemin

den yararlanılacaktır. Wright, geleneksel anıatı bi

çimi ve bu biçim ile sôylen arasındaki ilişki Uzerinde 

durmamıştır. Ancak inceledi~i malzeme Amerikan toplu

munda popUler olmuş filmlerdEn oluşmuştur ve o toplu

mun belki de en güçlü söylenlerindEn biri üzerine ça

lışmıştır. Bu çalışmeda ise Türk toplu~Lnda popUler 

olmuş f~lmler, masallar incelenecEk ve bu anıatıların 

ilettiği sôylenler üzerinde durulacaktır. 

* İ ş 1 ev ( f u n ct i o n ) " • • • bir k i ş i n i n ı:ı 1 ay ör g U s ün tl n 
akışı içinde taşıdı~ı anlam açısından betimlenrriş 
eylemi •••• " (Propp, 1985: 31). 
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Bu yapısaıcı çalışmalar ışığında, güldürü film

leri türü içinde Bnemli bir nice! yere iye olan, Kemal 

Sunal'ın kahramanı oynadığı filmlerden en çok gişe 

geliri sağlamış olanlar belirlenmiştir. Bunlardan 1980-

1985 yılları arasında gôsterime sunulmuş dokuz tanesi 

izlenerek Byküleri işlevlerine ayrılmış ve ortak bir 

işlevler listesi ortaya çıkarılmıştır. Kaloğlan masal

ları ise, derlenerek yazılı dile geçirilmiş onbeş ma

salın çôzümlenmesiyle incelenmiştir. Bu anıatıların 

ortak işlevleri yazılı dile aktarılmış bu Bineklerin

den elde edilmiştir. 

BUtün bunların sonucunda ul~şılan veriler şu 

sorulara yanıt aramak için kullanılmıştır: 

1. Şaban ve Keloğlan sôylenleri hangi toplum

sal çatışmaları çôzümlemeye çalışır? 

2. Bu sôylenler arasındaki yapısal benzerliğin 

anlamı nedir? 

3. Sôylenler, Şaban ve Keloğlan anlatılarının 

geleneksel yapısına gereksinir mi? 

Bu sorulara yanıt aramadan önce, yöntemi ve ku

ramsal çerçeveyi oluştururken yararlanılan çalışmalar

dan ve bunların temelindeki yapısalcılık yaklaşımınden 

söz edilecektir. 

Yapısalcılık 

Yaban toplurnlara ilişkin çalışmalarıyla yapısal 

insanbilimin kurucusu sayılan Claude Levi-Strauss: 

(1986:21)'a göre yapısaıcı yaklaşım "değişmez olanın 

ya da yüzeysel farklılıklar arasındaki değişmez öğe

lerin araştırılmasıdır". Buradaki "değişmez" sôzcüğü 

yinelenen Bğelere ve bunların bulunmasıyle ulaşılacak 

olan yapı'ya göndermektedir. 



Yapı ,Ka"ramı · 

"Bu yaklaşım tarzının Bzelli~i, 
incelenen nesneye yapı kavramı
nın uygulanmasıdır. Yapı kavra
mını uygulamak, yOzeydeki bir 
takım olayların, daha iyisi fe
nomenlerin altında, derinde ya
tan bazı kuralların ya da yasa
ların oluşturdu~u bir sistemi 
aramak tır" (Moran, 1981: 176). 

Tahsin YOcel (1982: 86), yapı kavramında "iki 

terimin ve b~ iki terim arasında bir ba~ıntının var

lı~ı"nı vurgular. Bir nesnenin (olayın, olgunun, an

latının vb.) yapısında birden çok terim ve birden çok 

ba~ıntının bulunabilece~i düşünülOrse yapıya ulaşmak 

için bu terim ve ba~ıntıların aranması gerekecektir. 

Ancak, yapısalem yaklaşım bunu yeterli saymaz çünkü, 

"yapı, B~eleri birbirihe ve kendisine ba§lı olan, 
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ama Bğelerinin toplamından daha fazla bir şey oluşturan 

bir bOtündür" ve "yapısalcı ytintem ele aldı~ı konuyu, 

bütünleşti~i yapı içine koyarak, sonra da daha geniş 

~apsamlı yapılar içine kovarak aydınlatmaya çalışır" 

(Akarsu, 1979: 191). Yapı, B~eleri ve bağıntıları ile 

kurallı bir bütün ortaya koyar. Yapısaıcı yantemin bU 

kurallı bütünO, yapıyı araştırma düşüncesine ve yante

mine ,ise dilbilim esin vermiş, temel olmuştur. 

Dilbilimsel Temel 

Ferdinand de Saussure'On dilbilim anlayışı ve 

dilbilimeiye yükledi~i gBrev bu temeli açıklam~ya yar

dım edebilir: " ••• dilbilimci, inceledi~i konuyu ba~ın

tıların belirledi~i bir dizge olarak ele alacak, 

iç dOzeneklere, yapılara yBnelecektir. Amaç, her türlü 

sürecin altında yatan dizgeyi bulup ortaya çıkarmak 

olacaktır" (Vardar, 1982: 22), Saussure'e gtire dil

bilim geniş olanaklar sunar. "Nerede anlamlı birim ya 
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da gösterge varsa, artık orada dilbilim vöntemi geçer

li olacaktır. Çünkü dil, benzer bildirişim araçlarının 

en dizgelisi, en vetkinidir" (Vardar, 1976: 8). 

Dilbilimsel çalışmalardan esinlenen vapısalcı 

vöntem edebivat, sinema, mimari, insanbili~,ruhbilim 

gibi pek çok alandaki çalışmalara da veni bir bakış 

açısı ve vöntem getirir. Değişik alan ve konularda va

pısalcı çözümlemeler vapılır. Bir çok olav (nesne, 

anıatı vbJ vapısalcı eleştiriden geçirilir. Bu çalış

malar venilerine kavnaklık eder ve avrımlı biçemler 

elde edilir. Ancak, vapısalcı çözümleme sonuçta, ince

lenen nesnenin anlamını söylemekten çok "anlamların 

iletilmesine olanak sağlayan dizgeyi va da kodu bulup 

çıkarır" (Tudor, 1972: 59). 

Yapısaıcı Çözümleme 

Mimariden insanbilime, değişik pek çok alanda 

yapısaıcı yöntem ile çalışılmakta ve ilginç çözümle

meler yapılmaktadır. Burada yalnızca bu çalışmada ya

rarlanılan ve üç ayrımlı alanda yapılmış olan ince

lemelerden söz edilecektir. Birisi insanbilim, diğeri 

halk bilim alanındaki iki önemli ve öncü olmuş çözümle

menin vanında kovbov filmlerini çözümleverek Batı 

(Western) söyleni üzerinde çalışılmış bir inceleme de 

ele alınacaktır. Çünkü, Will Wright'ın gerçekleştir

diği bu çözümleme ilk ikisinden büyük ölçüde vararıan

mış ve bu çalışmaya da yol göstermiştir. 

Söylen çözümlemeleri ve 

Claude Levi-Strauss • Claude Levi-Strauss~~ 

göre "kendini insan bilimlerine adayan bir kimse

nin başlıca görevi en nedensiz, en düzensiz, en tu

tarsız görünen olgu"ların bile altında vatan "düzeni 

bulmak, hiç değilse böyle bir düzenin bulunup bu

Lunmadığ]nL araştırmaktır" (Vardar, 1982: 95). 



LEvi-Strauss, yaban toplumların akrabalık ve dEğiş

tokuş dizgelerini, ~Hylenlerini incelerkEn bu ilkeyi 

elden bırakmaz. Dna gôre "Amaç, evlenme kuralları, 

aile biçimleri, totem dizgeleri, sHylenler gibi çe

şitli gôrünürr.lerini aşarak, yabanıl düşüneeye (derin 

yapı) ulaşmaktır". (aktaran, Güngören, 19B3: 14). 
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Söylenin bir iletişim biçimi olduğunu düşünen 

L~vi-Staruse'a göre "sôylenin gerçek 'anlamını' belir

leyen de ilişkilerin teffielini oluşturan yapıdır" 

(Kirk, 1970: 43). Burada sözü edilen ilişkiler, söyle

nin öğeleri arasındaki ilişkilerdir. BöylecE, söylenin 

uyarlamaları yüzeysel ayrımlar .sergilese de sö~lene 

anlamını kazandıran temel ilişkiler,daha açık bir de

yişle yapı aynı kalır (Kirk, 1970: 43). Söylene yapı

salcı bir anlayışla bakan L~vi-Strauss bu anlayışa 

uygun olarak ilişkilere ônem vermiştir. 

L~vi Strauss'un yaptığı ilk var
sayım, söylenin (herhançi bir 
söylenin) kolaylıkla parça ya dE 
olaylara ayrılabileceği ve öykü
ye yakınlığı olan herkesin bu 
olayların hangileri olduğu konu
sunda anlaşacağıdır. Her bir. du
rumda olaylar, öyküdeki bireyler 
arasında var olan "ilişkiler" ya 
da belirli bireylerin "konumu" 
ile ilgilidir. Dikkatimizi yoğun
laştırmEmız gereken noktalar bu 
"ilişkiler" ve "konumlar"dır; öy
küdeki bireylerin kendileri çoğu 
kez birbirleriyle yer değiştire
bilir (Leach, 19B5: 66). 

LEvi-Strauss, karmaşık görüngülerin de araların

daki ilişkilere (bağintilara) bakılarak ele alınabilece

gıni vurgular. Böylece bu görüngülerin "ne türden özgün 

bir sistem oluşturdukları" (19B6: 22) anla~ılabilir. 

L~vi-Strauss, 11 terneldE yatan bir bağıntılar dizgesinin 

varlığını" önceden varsayar ve bu dizgedeki öğelerin 

anlamının diğer ögelerle oluşturdukları karşıtlıklar

dan ortaya çıkıp çıkmadığını anlaresk gerektiğini be-



lirtir (Culler, 1985: 98). Karşıtlık kavramı Claude 

L~vi-St~auss'un çalışmalarında ue ôzellikle sôylen 

çEzOmlemelerinde önemli bir yere iyedir. ÇUnkU, ona 

gere "sôylenler ikili karşıtlıklar biçiminde sınıf

lanmış ve sayısız çeşitle~elerle yinelenen kavram 

dizgeleridir" (Andrew, 1984: 78). 
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L~vi-Staruss'a gôre söylenin area~ı bir çeliş

kiyi alt etmeye yeterli ussal bir örnekçe sağlamak ol

duğu için sôylen 

••• her şeyden ônce doğa/ekin, 
ôlUm/yaşam, yer/gôk gibi uz
laşmaz ve çözUmsüz görUnen 
bir takım gerçek ve köklü kar
şıtlıklar Uzerinde durur, bun
ları derece derece uzlaştırmaya, 
bunu sağlamak için de temel kar
şıtlıklara bağlanan, ikincil 
karşıtlıklardan yararlanmeva 
çalışır (YUcel, 1982: 56). 

Söylenin çôzU~le~eye çalıştığı çelişkinin ikili kar-
* şıtlıklar halinde kodlanmış olduğu ve bir çözümE 

~!aşması için bu karşıt kavramlar arasınde uzlaşma 

sağlaması gErektiği sôylenebilir. Bu ikili karşıtlık

ları bulmak, söylenin hangi çatış~aları çözmEye ça

lıştığını belirle~Ek ise araştırmacıyı söylenin an

lamını kavramaya yôneltir. L~vi-Stnauss'a göre say

lenin asıl anlamı anıatıdaki olayların ortaya koy-

* İkili karşıtlık: (İng.binary opposition). "İki 
seçenekli ayır~cı ôzelliklere indirgenmiş, ôn
celikle de sesbilimsel dizgelerdE, bir ôzelli
ğin varlığı/yokluğu ya da aynı türün iki zıt 
ôğesini oluşturan özelliklerin varlığıyle be
lirlenen karşıtlık. Örneğin "titreşimlilik"/ 
"titreşimsizlik", "pes"/"tiz" ikili karşıtlık
lardandır." (Vardar ve diğerleri, 1988: 125). 



du~u açık anlamda bulunmaz, "sôylen, gizli bir anlam 

ileten kodlanmış bir sôzce (statement)dir" (Tudor, 

1972: 59). 

Masal çôzümlemeleri ve 
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Vladimir Propp ._-_ Vladimir Propp masalların 

temalindeki düzeni bulup çıkarmaya çalışır. Olağanüstü 

masallar kategorisine giren masalları çôzümleyerek 

paylaştıkları yapıyı ortaya çıkarır. Bunu yaparken, 

"bir kişinin olay ôrgÜsÜnÜn akışı içinde taşıdı~ı 

anlam açısından betimlenmiş eylemi" biçiminde tanım

ladı~ı işlev kavramıyla yola çıkar (Propp, 1985: 31). 

İnceledi~i masallarda kişi adlarının, niteliklerinin 

değişebildiğini ama işlevlerinin aynı kaldığını 

gözlemlemiştir. Bu nedenle masalların incelenmesinde 

kişilerin işlevlerinin temel alınabilece~ini savunur 

(1985: 30). Propp, Masalın Biçimbilimi adlı yapıtın

da, inceledi~i masallara ilişkin gözlemlerini şöyle 

belirtir: 

1. Kişiler kim olursa olsun ve iş

levler nasıl gerçekleştirilirse 
gerçekleştirilsin, masalın de
ğişmez, sürekli ağeleri, kişile
rin işlevleridir. işlevler masa
lın temel oluşturucu bölümleri
dir (1985: 31). 

Propp (1985: 40)'un, "saldırgan aileden birine zarar 

verir" biçiminde bet,imlediği bir işlevi kimi masalda 

ejderhanın kiminde ise cadı, prenses, parmak adam 

ya da ayı gibi ayrımlı kişiliklerin yerine getirdi~i 

görülmektedir. Bu da Propp'un savını doğrular. Propp 

diğer gözlemlerini de şöyle belirtmektedir: "2. Ola

ğanüstü masalın içerdiği işlevlerin sayısı sınırlıdır" 

(1985: 31). Propp'a göre ola~anüstü masallar otuzbir 

işlevden oluşmuştur. "3. İşıevlerin dizilişi her 
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zaman aynıdır" (1985: 32). Propp, kimi masallarda kimi 

işlevierin bulunmadı~ını ama bu durumun işievlerin dU

z e n i n :: 1de ~i ş t i'rm ıe d i ~ i n i s av u n u r • " 4 • B ü t ün o 1 a ğ an ü s tü 

masallar yapıları açısından aynı türe bağlanırlar" 

(1985: 33). 

Propp yapıtında bu gôzlemleri ortaya koyar ve 

masallara ilişkin olarak savunduğu özellikleri kanıt

lamaya çalışır. Sonuçta olağanüstü masalın yapısına 

ulaşmayı hedefler ve bunu şöyle belirtir: "Masalların, 

oluşturucu bölümleri ve bu bölümlerin de hem kendi 

aralarında hem de bütünde kurdukları bağıntılar açı

sından bir betimlemesi elde edilecektir" (1985: 29). 

Kovboy filmleri çözümlemesi 

ve Will Wright • Hem Claude···Levi Strauss'un ve 

hem de Vladimir Propp'un çalışmalarından yararlanan 

Will Wright bu araştırmacıları katı bir bağlılıkla 

izlemek yerine daha esnek bir tavır almış ve kendi

sine en akılcı gelen yöntemi elde etmeye çalışmış

tır. Onların düşüncelerini ya da yöntemlerini be

nimsemediği yerde başka araştırmacılara da başvura

rak kendi kurarn ve yöntemini geliştirmiştir. 

Wright, Sixguns and Society adlı çalışmasında 

Batı (Western) söyleninin "çağdaş Amerikan toplumunun 

bir söyleni oldu~unu" (1977: 185), söylenin yapısı

nın "egemen toplumsal kurumların gerektirdi~i, top

lumsal ve kendini anlamaya ilişkin kavramsal gerek

sinmelere yanıt verdiğini, söylenin yapısında tarih 

boyunca ortaya çıkan değişimierin egemen kurumların 

yapısındaki değişimlere karşılık olduğunu" (1977:14) 

savunur. "Bir :~oplumun söylenlerinin, .yapıları 

aracılığıyla o toplumun üyelerine kavramsal bir 

düzeni nasıl ilettiklerini" (1977: 17) göstermeye 

çalı:şır. 

Levi-Strauss ve Propp'un yanısıra Kenneth 

Burke'ün çalışmalarından da yararlanır. Levi-Strauss' 
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un yBnte~8El gBrUşleri ile Burke'Un kuramsal anlayı~ 

şını birleştirir. Wright, Levi-Strauss'un söylendeki 

ikili karşıtlıklar yapısına ilişkin çôrOşUnU payla

şır. Buna göre, karşıtlıklı yapı söylenin doğasında 

VBrdır ve "bir toplumun söylenlerinin o toplumun Uye

lerince (bilinçsiz olarak) anlaşılmEsı birbiriyle 

ilişkili karşıtlıkların oluşturduğu dizgeyle olur" 

(Wright, 197?: 21). Söylendeki kişilerin anlamını be

lirleyen, söyleni Ureten toplumun kendine özgU yaşan

tılarının yönlendirdiği karşıtlıklardır (Wright 

19??: 21). Will Wright söylenin ikili karşıtlıklar ya

pısına ilişkin olarak şunları söyler: 

Diğer öykUlerin tersine söylen
ıerin en niteleyici özelliği 
belki de imgelerinin ikili kar
şıtlıklar 5çinde tasarlanmış 
olmEsıdır. Levi-Strauss, bunun 
anlığın yapısını yansıttığını 
savunur. Ben ise şunu savunu
yorum: bu karşıtlıklar kavram
sal soyutlama için alabildiği
ne çok sayıda kaynak sağlarken, 
anlameyı kolaylaştırmEk için 
gerekli simgesel ayrımı da ya~· 

ratırlar. İkili yapı, söylenin 
imgelerinin, genel ve karmeşık 
kavramları (doğa/kUltUr, iyi/ 
kötU) göstermesine olanak tanır 
ve onları toplumsal olarak kul
lanışlı kılar (19?7: 194). 

Wright bu sözleriyle Levi-Strauss'dan ayrı~dığı nokta
yı da vurgular: Levi-Straus~ur amacı sffi9ten!n yapısın

da kanıtlanan evrensel bir anlık yapısını ortaya koymak 

iken Wright söylenin toplumsal anlamıyla ilgilidir. 

Levi-Staruss'un söylen ve anlık ilişkisi Uzerinde yo

ğurlaşmesını Wright'ı Kenneth Eurke'Un toplu~sel ileti

şime a~ırlık veren kuramına yöneltir. Burke'e göre, 

bir anıatıdaki kişiler toplumsal tipleri gösterir.Böy

lece kişiler arasındaki çatışmalar aynı zamande ilke

ler arasındaki çatışmaiar (iyi ile kötU, yoksul ile var

sıl gibi) olacaktır (Wright, 1977: 19). 



Wright'a gôre sôylenin toplumsel anla~ını 

kavramak için ikili kerşıtlıklar y5pısinın yanı sıra 

anıatı yapısını da çôzürrılemek ı;Erekir. Böylece kişi

lerin ne yaptıkları ve anlama geldikleri bulunabilir 
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( 1977: 24). Wriqht kişilerin 11 rıe yaptıklarını 11 söyle

yebilecek bir anıatı çözümlemesi için Pro~p'a ba~vu~ 

rur. Onun yönterrini dcha esnek biçimde uygular: Propp' 

a göre işlev birimi kişilerin edimleriyle tanımlana

billrken Wright kişilerin niteliklerini de işlev ola

rak değerlendirir. 

Will Wright Batı (Western) söyleni üzerine 

yaptı~ı çalışmasında kovboy filml~rini dört temel ko

nuya ayırarak (klasik konu, öç, geçiş izle~i, profes

yonel konu) sınıflandırrrıış, her bir konunun Eriatı ya

pısını ve ikili karşıtlıklar yapısını araştırarak sa

vını scrgula~ıştır. Wright'a göre AwErikan toplu~sel 

kurumlarının yapısındaki dEğişimler ile Batı möyleni± 

ni.n (anlatıların) yapısındaki de~işimler arası~da bir 

u~um vardır ve bu uyum za~ansal açıden da gezıemlene

bilmekte~ir. Batı söyleni çağcıl Amerika'nın sôylen

lerin~en biridir ve işlevi diğer toplumlardaki sôylen

lerin işlevine bEnzer (1977: 185). Wright, insenbilim

cilerin incelediği kabile söylenleri ile ça~cıl Ameri

ka'nın söylenlerini ayrımlı görmez. Bütün seylenlerin 

"toplurr.sel edim örnekçeleri" sunduğunu savunur ( 1977: 

187). 

Söylenlerin, edim ernekçeleri 
aracılığıyla derin toplu~sel 
çelişkileri uzla~tırdığını,bu
nu ikili imgeler yapısı ve 
edim anlatısı yapısı aracılı

~ıyla yaptı~ını savunarak sôy
lenler ve toplu~ arasındEki 
ilişkiyi gcstermeye çalıştım 
(Wright, 19/7: 191). 

W i 1 1 W r i g ht ,y u k ar ı da k i s ö z 1 e r i n d e v ur g u 1 ad ı ~ ı g i b i , s ö y -

lenlerin anıatısal do§ası üzerinde de duxmuştur. Öyle 

ki; "neden sôylenler" sorusunL "neden öyküler" biçi-



17 

minde sormakta sakınca görmez. Wright'a göre sorunun 

yanıtı, öykülerin (ya da söylenlerin) eğlendirici, 

can sıkıntısını giderici, kaçışa olanak verici olma

sında aranmalıdır. Bunlara, öykülerin (söylenlerin) 

yaşantıyı zenginleştirdiğini, değerleri pekiştirdiği

ni, ruhsal çelişkiyi hafiflettiğini de ekler. Öyküler 

(söylenler) bu tür nedenlerle sevilmekte, izlenmekte, 

yaşamaktadırlar (1977: 192). 

Wright'ın çözümlemesine göre klasik kovboy film

lerinin yapısı (bunların taşıdığı söylenin yapısı) öyle 

bir edim örnekçesi sunar ki bireyler, pazar ekonomisi

nin gerektirdiği bireycilik ile pazar toplumunun top

lumsal hedeflerini bu örnekçeye göre başarılı biçimde 

birleştirebilirler (1977: 173). Böylece söylen, birey

sel amaçlar ile toplumsal amaçları uzlaştırır, bunlar 

arasındaki çatışmayı çözümlerneye çalışır. 

Öç konusunun karşıtlıkları klasik konulardakiler

le aynıdır ve aynı anlamdadır. Bu iki konunun anıatı ya

pıları ayrımlı olmakla birlikte kişiler arasındaki 

ilişkilerde yapısal benzerlikler görülür. Klasik konu 

ile öç konusu arasındaki asıl ayrım kişiler arasındaki 

ilişkilerin öç konusunda profesyonel konudaki ilişki

lere biraz daha yaklaşmış olmasıdır (Wright, 1977: 

73-74). Öç konusu, klasik konuda olduğu gibi birey ile 

toplum arasındaki çelişkiyi çözmeye çalışır. Öç konusu, 

klasik kovboy filmlerinin bir çeşitlemesidir. Oysa 

"geçiş izleği" klasik konudan profesyonel konuya doğru 

olan dönüşümü belirtir. Wright'ın bu kümeye aldığı 

filmlerde toplumun, karşıtlığın "iyi" yanından "kötü" 

yanına geçtiği, kahramanın toplumun içinden dışına 

doğru yöneldiği gözlenir (1977: 84). 

Profesyonel konuda "bireyler ve toplum arasın

daki ilişkinin başarılı ve yeni bir yapısı" (1977: 

175) sunulur. Amerikan ekonomisindeki, toplumsal ku

rumlarındaki değişimler, teknolojinin gelişmiş olması, 

endüstrileşme ve bütün bunların toplumsal ilişkilere 



yansıması profeeyonel konuda simgelenir. Will Wright 

bunu şByle anlatır: 

Bir edim örnekçesi olarak pro
feEyoriel ko~boy filmi, bire~i 
toplumeal değerleri reddetmEye, 
kümeye ~e teknik güce bağlılı-
ğa yôneltir. Birey kümeye katı
lıp teknik ustalık değerlerini 
benimse~erek kendisini sıradan 
toplumdaki önemsiz, kalın kafa
lı, aciz insanlara göre üetün 
gösterir. Çağcıl AmErika'da bu 
düşünceyi bEnimaemiş kü~eler 
arasında akademisyenler, doktor
ı a ı· , y ön e t i c i l er , fu iı l i m a d e rr: ı a -
rı, hippiler, gBnUllü askerler, 
meteoroloji uzmanları vardır. 
Altmışlı ve ~etmişli yıllardaki, 
toplum ~e tirey düşOnceleri ara
sında var olan geleneksel kavram
eel çatışma, toplum ile seçkin 
küme arasındaki çatışmaya dörüş

mCştür. Bu belki de kapitalist 
teknolojinin toplumeel ve ideo
lojik bir güç olarak ortaya çı
kışının en önemli sonuçlarından 
biridir ( 1977: 18lı ). 

Böylece ~ill Wright, kovboy filmlerinin yapısındEki 

dEğişimierin AmerikEr toplumunun yapıBındaki değişim

lere uygun olarak ortaya çıktığını gösterirken, her 

konunun sunduğu toplurrsal edim crnekçesini de sergi

ler. 
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B Ö L 0 M II 

ŞABAN FiLMLERİNİN YAPISI 

Habatam Sınıfı BykUlerinin ilk sine~e uyarıemE

larında oynadığı •inek Şaban• tipi ile kazandığı Unürıü 

'iyi iş yapan• gUldUrO filmleriyle sürdüren Ke~el Sunal 

daha sonra çe~irdiği filmlerde bu tiple~eden bOyOk ôl

çOde yararlanır. 1974-1975 yıllarında çekilen ilk Haba

baw'larda se~irciye munulan Şaban tipi 1977 yılından 

başlayarak yeni bir dizinin öncOEO olmuştur: Şaban 

filmleri. Şaban artık Hababam Eınıfı'nın bir öğrencisi 

değil, adını verdiği filmierin kahra~anıdır: Şabanoğlu 

Şaban (1977), En BüyOk Şaban (1983), ~abaniye (1984), 

Orta Direk Şaban (198S), Atla Gel Şatıan (1984), Katm5 

Değer Şaban (198~). He~en bCtOn olaylar onun çevresin

de döner. Yalnızca ona özgü sôzler, ~imikler vardır, 

belirli bir davranış biÇi~i sergiler. Sevitciyi gOl

dürmekte~ir. Kahra~Enı, pestacı Adem, sahte doktor 
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Kerr~l ya de kôylO Bayram clan filmlerde de Şaben'dan 

ayrımlı biri de~ildir Kemal Sunal. Adı ayrımlı olan 

bu filmlerde de aynı kehramanın serüvenleri aPlatıl

maktadır. Dehe da Bnemlisi, olay Brgüsünde, çatış~a

larda ve çBzümlerde benzerlikler ve hatta yinelemeler 

görülmektecir. Bütün bLnlar ise filmierin ortak bir 

ar<latı yapısına iye. olup olmedıaı sorusunu do~ur-

maktadır. BL bôlümde, yapısal anıatı çBzürrlerresi 

yônterrincen yararlanılarak yukarıdaki soruya yanıt 

aranacaktır. 
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Çôzürrlenecek filmler 1980 ile 1985 yılları ara

sındaki sinerne wevsimlerinin en yüksek gişe geliri 

sa~layan ilk or filmi içinde yer alan ~errel Sural 

filmlerinden seçilmiştir. Liste, şu filmlerden oluş-
* me.ktadır 

Çarıklı Mil~c;ner (1983) 

Deva ro (1983) 

Doktor Civanım ('~983) 

!Lıılıbık (1984) 

En E'üyük Ş ab an ( 1984·) 

Postacı (1984) 

Şabaniye (198.5) 

Orta Direk Ş ab an (1985) 

Pt la Gel Ş ab an (198.5) 

Katma Değer Ş ab an (198.5) 

Sosyete Ş ab an (198.5) 

Araştırmecı, filmleri işlevlerine ayırıp ortak bir iş

levler listesi çıkarmadan ônce, çBzümlenecek filmie

rin Bykülerini vermenin yararlı olacağı kanısındadır. 

Ortak işlevler listesi bL BykGlere cayanerak oluşturu

lacaktır. 

* Gişe gelirlerine ilişkin bilgiler 198~-1986 yılları 
arasındaki Film Market dergilerincen alınrrıştır. 
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Filml~riri ÖykGleri 

Çarıklı Milyoner 

Köy ve kasaba dU§Gnlerin~e devul çalarak geçimi

ni sa§layan Bayram'a hiç tanımedı§ı babası İstanbullu 

milyarder Hilmi beyin bOtDn Eerveti miras kalır. Bay

ra~, mirasla ilgili yasal işleiTler için İstanbLl'a ge

tirilir. Basın, miras haberiyle çok ilgilenir ama 

aile avukatının tuttu~u koruyucular mLhabirlerj Bay

ram'dan uzak tutarlar. Haberi yazamedı§ı için işten 

kovulma tehlikesi ile karşı karşıya kalan rruhatir Suna 

açlıktan bayılan kız aldatmacaEı yoluyla Bayram ile 

arkadaş olmayı başarır. Birlikte oldukları her yerde 

gazeterin foto~rafçısı da onları izlemEkte ve Bayram' 

ın foto§raflarını çekrrEktedir. Sune yazı dizisinin 

adını "Çarıklı Milyoner" koyar. Bayram tu yazıları ve 

foto~rafları Hnerrsemez. Suna'nın asıl kimli§ini bilmE

m~ktedir hEr[z ve ona 8şık olur. Di~er yanda, şirket

lerin rruhasebecisi jle avukatı, Bayram'dan vekalet 

alarak serveti kendi çıkarlarına uygur biçimde kullan

mak isterler, ba~aramezlar. Hilmi bEyin uzak akraba-• 
ları da mirastan pay alamadıkları için Bfkelenerek 

Bayram'ı öld[rmeye çalışırlar. Girişimleri başarısız

lıkla Eonuçlanır. ÇUrkCnEayram tOtUn bL tuz8kların 

ayrımındedır. Gazetedeki yazıdan Eura'nın gerçek kim

li§ini anlayan Bayram Efkelenerek bir inşaatın demına 

çıkar ve ~aralarını aşa§ıya atmaya ba~lar. Avukatın 

çabasıyla hastaneye kaldırılır. Akrabalar, onun ruh 

hestası oldu~unu kanıtlayarak mirasa iye olmak için 

Bayram aleyhinde dava açarlar. Bayram tiç kimEeyle 

çerOememekte ve kendisini savunrramaktadır. Yalancı 

tanıkların ifadeleriyle sUren mahkemEde Suna'nın, piş

manlı~ını ve Bayram'ı sevdi~ini söyleiTesiyle Eayram 

ker~ini savunmaya karar verir. Mehkeme, Bayram'ırı ruh 

taEtası olmadı~ına karar verir. Bayram, bOtDn serveti

ni şirketlerindeki işçilere bağışlar, Sune ile Bay-
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ram evlenrreye ve k5yde yaşamaya karar verirler. 

Doktor Civanım 

Okurrak için ~itti§i İstanbul'den kaesbaya, yok

sul ve dul ~nnesin~n yanına d5nen ~emal, doktor oldu

§~nu sôyleyerek hastaları muayene etmeye ve tedavile

ri için Enerilerde bulunmaya beşlar. Hastalar iyile§

mektedir ama Ke~al İstanbul'de yalnızca hastane hade

mesi olarak çalışmıştır. Kasabanın iki zengin ağası

nın kızları SOrrbUl ile Şadiye Kerral ile evlenebilmek 

için yarışmaktadırlar. Ufak oyunlarla onun g6nlUnU 

çelmeye uğra§ırlar. SOrrbUl, İhsan ağanın oğlu Eaffur 

ile sôzlOdUr ame onwnla evlenmek isterrez.Kemal bu ev

liliğe engel olmak için bir tasarı hazırlar: SUrrbOl, 

bir aldatmaca ile haetalan<ıcak, babası onun iyileş~ 

mesi için Kernel ile evlenrr1e iste§ine razı olacaktır. 

Tasarı başarılı olur ame evlilik sBzGnDn bozulması 

nedeniyle RUstem ve İhsan ağalar kavga etmeye başlar

lar. Kemal, SUmbUl için Gaffur ile yarışmeyı a~erir. 

Yarışmaların ikisini Kemal, ikisini Gaffur kazanır. 

Son yarışmadan ônce Kemal, be~gesi olmedarr dektarluk 

yaptığı için tutuklanarak yargılan~ek Uzere gôtUrOlUr. 

SQmbUl ile Eaffur'un dUğUnU için hezırlıklar başlar. 

Mahkemede, Kemal'in yaptığı hizmetler karşılığı para 

almadığı, hiç kimseye zarar vermediği ve tedavi yôn

temleriyle çoğu kasabalıyı iyileştirdi§i anlaşıldığı 

için serbest bırakılır. Kasabalıların tanıklığının 

yardımıyla beraat eder. Kesabaya dônerler. SQmtOl ile 

Gaffur=un nikeh tareni yapılmektadır. Kemal, son ya

rışma yapılmedığı için tôrenin adil olmedığını sôvle

yerek evliliği engeller. Son yarış olan gUreşte Verrel 

Gaffur'u gıdıklayarak yener. SUmbUl ile Verral evlenir

ler. 



En Büyük Şaban 

Tarlasını ~atarak 'kôşeyi dônrrek' için İstan

bul'a gelen ŞabEn parasını bir dolandırıcıya kaptı

rır. Cebinde kalan so~ para ile çiçek satan kôr bir 

kızdan çiçek satın elır. Arkadaş olurlar. Zengin 

iş adamı Feik bey intihar etmek Uzereyken Şaban onu 

gôrür ve vazgeçirir. Aşırı içkili Faik bey, hayatını 

kurtardığı için Şaban'ı evine ve daha sonre lüks bir 

eğlence yerine gEtürür. Faik bey sabEh ayıldığı zaman 

Şaban'ı tanımaz, kovar. Şaban, inşaatta işçilik yape

rak kazandığı para ile yiyecek alıp çiçekçi kız HUl

ya'ya gatürür. Faik bey sarhoş oldu~u bir akşam Şatan 

ile karşılaşır ve onu evine çağırır. Şatan s~vdjği 

kızdan, kôr olduğun~eP ve onun gôrmesini sağlayacak 

emeljy~ttan sEz ed~r. Feik bey ona vmeliyat için ge

rekeP paı·ayı verir. Faik beyin u~a~ı,Şatan'ın pera

yı çaldığını sanır. Faik bey ayılınca yine Şatan'ı 

tanımcz. Şaban ~arayı alarak kaçar ve ~ülya'ya verir. 

Hırsızlık suçur~an tutuklanır. Cezaevinder çıktığı 

zaman Hülya'yı her gün çiçek sattığı yerde arar 

bulawEz. Hülya bir çiçekçi dükkanı açrrıştır ve artık 

gcrebilmektecir. Şaban cUkkanın ônünden geçerken 

rastlantı sonucu onu garür. Hülya ca Şaban'ı tanır, 

kevuşurlar. 

Postacı 

İstanbUl'da eski, ahşap bir evde yaşlı anne

siyle yaşayan posta dağıtım memuru Adem ile yine ay

nı serrtte lüks bir apartman dairesinde yaşlı babasıy

la birlikte yaşayan Sevtap evlenrrek isterler. Alman

ya'de işçi olarak çalışan ve Eevtap ile babasının 

geçimini sağlayan Sevtap'ın a~abeyi Latif bu evliliğe 

kerşı çıkar. Almanya'dan eşi ve çocuklarıyla birlikte 

gelen Latif Adem'i kovar ve imam Lütfü ile Sevtap'ı 

evlendirmeye karar verir. Sevtap Pdem'in evine kaçar. 

23 
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Adem bir iki gDn sonra Sevtap'ı geri g~n~erir. Latif' 

.in, kız kardeşinin namusunu kurtarmak için evlili§e 

razı olacağını ve bu arada Latif'ten bazı 'armağanlar' 

alabileceğini dDşDnmektedir. Tasarı umduğu gibi işler. 

Latif Adem'i onaylamıştır. Adem Sevtap ile evlenmek 

için Latif'ten ev, para, araba ister. Latif öfkelenir, 

Adem'le kavga eder ama sonunda Pdem'in postacılar ara

sında yapılacak yDrDme yarışını kazanrrası koşuluyla 

kabul eder. Adem yDrDme yarışını, malları, paraları ve 

c6evtap'ı kazanır. 
1 

Şabaniye 

Kocası kan davası nedeniyle katil olup cezaevin

deyken ölen Hatice ana oğluyla birlikte İstanbul'a ge

çer. Amacı, oğlu Şaban'ı bu davadan uzak tutmak, öldD

rDlmesini önlemektir. Yıllar sonra dUşman ailenin oğlu 

Şehmuz onları bulur. Gazinoda işçi olarak çalışan ra

tice ana oğlunu kadın kılığına sokarak kurtarır. Şaban 

Şabaniye olmuştur. Rastlantı sonucu gazinoda assolist 

olarak şarkı söylemeye başlar. Şehrruz ve gazinanun 

patronu Dursun Şabaniye'ye aşık olurlar: Her ikisi de 

onunla evlenebilmek için yarışmaktadırlar. Şehrruz'un 

kız kardeşi Nazlı ve annesi Ayşe ana bu evliliğe kar

şı çıkarlar. Şehrruz'dan evliliği dDşDnmemesini, Şaban'ı 

bulup aç almasını isterler. Şabaniye kimli~indeyken 

Nazlı ile tanışan Şaban ona aşık olur ve başka bir 

erkek kimliğinde onunla arkadaş_olmayı beşarır. Şabani

ye şarkıcılıktan ve film oyunculuğundan kazandığı para

larla apartman dairesi satın alır, rahat bir yaşam sDr

meye bEşlar. Şehrruz Dursun ile kumar oynar ve bDyDk 

miktarda para yitirir. Borcunu ödeyemediği için evine 

haciz konur ve Şehmuz cezaevine girer. Şabaniye gere

ken parayı vererek Şehmuz'u cezaevinden kurtarır. Şa

ban ~azlı'ya, Şehmuz Şabeniye'ye aeıktır. Şabeniye, 

Nazlı'nın ve Çehmuz'un da gazinoda olduğu bir gece şar

kı söylerken gerçek kimliğini açıklar. Kan davası sona 

erer. Şaban Nazlı'ya kavuşur. 
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Orta Direk Şaban 

Bir fabrikada işçi olarak çalışan Şaban, aynı 

fabrikaca sekreter olarak çalışan Bahar'a aşıktır.Ba

har ise beşarılı ve varsıl sporcL Erken ile sözlüdür. 

Şaban Eahar'ın kendisini be~enrresi için Erkan'ın başa

rıyla yaptı~ı sporları dener ve beceremez. Türk aEıllı 

varsıl iş adamı Adnan Bıçakçı İstanbul'a gelir. Okuma

sı için ekonomik destek sa~ladı~ı Bahar'ın mezuniyet 

törenine katılacaktır. Törende Bahar'ın dedesi oldu

~unL açıklar. Şaban, Adnan Bıçakçı'ya giderek Bahar'ı 

ister ve kovulur. Bir çete fidye almek amacıyla Bahar'ı 

kaçırır. Bir yanda Şaban, di~er yanda Adnan Bıçakçı' 

nın adawları çeteyi izlerler. Şaban çetenin adamlarıy

la kavga eder ve Bahar'ı kurtarır. Erkan korkup kaçtı~ 

~ı halde asıl kurtarıcının kendisi olduğunu söyler. 

Bahar bunun do~ru olmadı~ını açıklar. Hem Bahar hem de 

dedesi damat olarak Şaban'ı seçerler. 

Atla Gel Şaban 

Aylık kazancı karısına, iki çccuğuna ve karısı

nın annesine rahat bir yaşam ea~lamaya yetmeyen işçi 

Niyazi mahalledeki esnafa da borcunu ödeyerremektedir. 

Aile bireyleri çektikleri sıkıntıdan sürekli yakın

m~kta ve Niyazi'yi suçlamaktadırlar. Niyazi can sıkın

tısını gidermek için kendi kendine at yarışı tahminle

ri yapar. Tahminleri do~ru çıkmaktadır. At yarışı oy

nayarak büyük paralar kazanmayı hedefleyen bir çete 

Niyazi'nin tahminlerinin dc~ru olduÇunu ö~renir ve 

cnu kaçırarak tahrrinlerinden yararlanmaya çelışır. 

Niyazi onları bir süre oyaladıktan sonra tahminleri 

verir. Birlikte hipodroma giderler. Çete bOtün ~arası

nı yarışa yatırır. Niyazi çeteye verdi~inden de~işik 

bir tahrrinle oynar. Çete kaybederken Niyazi kazanmış

tır. Niyazi yoksul mahalleliye de para dağıtır. Çocuk

ları, karısı ve kayınvalidesi onu sevinçle karşılaya

rak saygı ve sevgi gösterileri yaparlar. 
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~atma Değer Şaban 

Özel bir şirketin birk~ç yöneticisi anlaşarak 

dEpodan rral çalarlar. Suçu, emektar depo sorumlusu 

Kadir'e yüklerler. Kadir Almanya'daki oğlu ;aban'ı yar

dıma çağırır. Şaban'ı akıllı ve üstür güçlü biri ola~ 

rak tanıyan Kadir'in komşuları cnu gôrdükleri zawan 

düş kırıklığına uğrarlar. Punk ~iysileri, seçı ve gi

tarıyla yokeul babasının ve rrahallelinin düşündDğü~ 

nGn dışında bir görünOme sahiptir. Şaban'ı benimEemez

ler ve kınarla~~ Şaban çeşitli silahlar da kullanarak 

kurduğu tuzaklarJs suçluları ortaya çıkarır. Böylelik

ı e , çevre n i n saygı s ını ve. ev sa h i b i n i n k ı z ı n ı n s evgi s i n i 

kazanır. 

Sosyete Şaban 

Peri, fabrikatör babasını iflastan kur1aracak 

parayı sağlamak için beşik kertiği olan varsıl köylü 

Şaban ile evlenmeye razı olur. Peri ve babası köydeki 

çiftliğe giderler. Kadir Şeben'dan yüzgörümlüğü cıa~ 

rak gereksindiği parayı alır ve düğünden sonra İstan

bwl'a döner. ~aban'ın yaşam biçimini bEnimsEmeyen, 

onu kaba ve saygısız bulan Peri gerdekten önce İstan

bul'a kaçar. Şaban İstanbul'dan gEtirttiği hocalardan 

İstanbul sosyetesindeki erkekler gibi giyinmeyi, dav

ranrrayı ve konuşmayı öğrerir. İstanbul'a gidEr, ken

disini Dilever bey olarak tanıtır ve yeri kimliğindE 

Peri ile yeniden tanışır. Kısa sGrede Dilaver'e aşık 

clan Peri or:unla evlenir. Nikah gecesi, Şaban'ın kur

d~ğu bir düzenle, Peri aynı anda iki ayrı insanla ev

li olmak swçuyla polis tarafından arandığını ağrenir. 

Peri bu haberder dolayı bayılınca Şaban oru, yine dü

zen gereği kaçırır. Yar:ındaki kişinin Dilever olduğu

nu sanan Feri gittikleri ıssız bir yerde kendisine 

odun kırdıran, ahır terrizleten, onu yabancı erkekle

rin saldırısından kcrumayan Dilever'dEn nefret eder. 

Kavga ettiklerinde Cilaver Peri'ye vurarak bayıltır. 



Bu da Şaban'ın kurdu~u dOzenin bir parçasıdır. Peri 

ayıldığı zaman çiftlik evindedir. Şaban herşeyin bir 

düzen olduğunu açıklar. Peri Şaban•ın değerini anla

mıştır. Onunla evli olmayı sevinerek benimser. 

Filmlerdeki olayların odak noktası kahramandır. 
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Filmler başı ve sonu belirli 5yk0ler anlatırlar ve ~y

kOler her zaman kahramanın yararına olan tir mutlu 

sonla biter. Başka bir anlatımla, çatışmalar kahrama

nın yararına olacak biçimde çczülOr. Çatışma kimi 

zaman kahraman ile kahramanın sevdiği kadın arasında 

kimi zaman da kahramen ile onun rrutlulu~unL bozan, 

amacına ulaşmasını engelleyen kişiler arasında ortaya 

çıkmaktadır. B~ylece 5ykülerde kahraman, kadın, kôtO

ler, toplum olmak üzere dôrt kişiler kümEsi bulmak 

olanaklıdır. Araştırmacı, tüm ôykOlerdE kişilerin iş

levlerinin aynı olduğurL dCşC~düğü için bu tür bir kü

melendirme yapmıştır. 

Kôtüler, kahramanın mutlu olmak için eldE et

mek istediği bir şeyi oiDE vermeyen ya da elinden al

maya çalışan kişilerdir. Kadın ise kahramanın sevdiği 

evle~mek istediği, güzellik, varsıllık, gibi kahrama

nın sahip olmaya çalıştığı değerleri taşıyan kişidir. 

Öykülerde d5rdünc0 bir kişiler kOrnesi daha ~er almak

tadır. BL~kahramanın içinde bulundu~uya da yeni gir

diği topluffisal çevredir. Kısaca toplum diye adlandı

rılabilecek b~ küme kimizaman kahramanla kimi zaman da 

diğer kişilerle çatışmeya girer. 
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Diıimsel * Yapı (Anlauı İşlevleri) 

Şim~i, k~hrawBn, kadın, topluw ~e katillerin o

luşturduğu ilişkiler ağının ortaya çıkardığı anıatı ya

pısını betimlemek için ortak işlevler anlatılarla ar

neklenerek e~ralanacaktır. 

1. Kahraman toplurnur alt tabakasındEn 

çelmektedir. 

Kahrawen, işçi ya de memur gibi kentte yaşayan

ların alt gelir kUmesinden ya da geçimini sağlayabile

cek bir tarlası, bir anamalı olmayan kırsal kesim in

SEnlarından biridir. Kayde, kasabada ya da kertin yok

sul bir mahallesinde yaşamaktadır. Sosyete !;aben : fil

minde varsıl bir kay a~ası olarak karşımıza çıkan kah

raman bu kez de kaylU yaşam biçimi nedeniyle kent top

lumunun en Ust gelire ve tilketim kalıplarına iye bi

reylerine gare Elt toplumsal kUltUrel kUrnede yer alır. 

2. Kahraman eyrımlı bir toplumsal 

çevreye girer. 

Kahraman belirli bir amaçla tOyUk kente gelir. 

BOyilk kent İstanbul'dur, Bayram kendisine kalan miras

la ilgili yasEl işlemler için İstanbul'a gelir. (Carık~ 

lı Milyoner). Tarlasını satan ~atan elindeki peranın 

yardımıyla "kaşeyi danrnek "için İstanbul'a gelir (En 

* Dizimsel (İng. Syntagmatic). "Dizime ilişkin, di
zimle ilgili olan." (Vardar ve diğerleri, 1988:83) 
Dizim (İng.svntagm). "Saz zincirinde birbirini iz
leyen ve belli bir birim oluşturan anlamlı öğele~ 
rin birleşimi." (Vardar ve diğerleri, 1981:: 83). 
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Büyük Şaban). Hatice ara oğlu Şaban'ı kan davasından 

uzak tutmak istewektedir. Birlikte İstanbul'a kaçer

lar (Şabaniye). Şaban, k8ndisinden kaçan karısını bu

lup kurduğu tir .düzenle onu cezalandırmak için İstan

bulia gelir (Sosyete Şaban). Bu filmlerde, küçük bir 

kasabadan ya da köyden ayrılarak geldiği büyük kentte 

avrımlı değerleri, tutum ve davranışları olan insan

larla karşılaşır. Bu tanımadığı toplumsal çevre için

de yalnızdır. Katma Değer Şaban filminde ise Almen

ya'dan istanbul'a gelen eaban bu. kez giysileri, habi

leri ile eyrımlılaştığı bir çevreye girer. Ancak, bu 

gcrünürde bir ayrımlılıktır. Diğer bir filmde, sevdi

ği kızın ve rakibi. Erkan'ın kendisininkinden ayrı bir 

yaşam biçimine, ayrı bir ekonumik düzeye iye olmele

rı nedeniyle, Şaban Bahar'ı kezanmak için başlattığı 

savaşta yine yabancı bir çevre ile karşılaşır (Orta 

Direk Şaban). 

~ahraman, filmlerirı ço~unda büyük kente, di

ğerlerinde ise bUyük kentten kasaba/kôy gibi daha 

küçük bir yerleşim merkezine gelerek çevre değiştirir. 

Kimi filmlerde isE zaten bOyük kentte yaşamaktadır 

awe bu kez de ayrımlı ekonomik düzeylere, kültürlere 

iye toplumsal kü~eleri barındıran bir ortamda bu kü

melerle ilişkiye girer. 

3. Toplum kahramEnı ayrımlı biri 

olarak görür • 

Kahramenın girdiği ya da girmeye çalıştığı top

lumsal kürre, içinde bulun~ğu toplumsal tabekadan, kül

türel geçffiişinden ve kimi kişisel özelliklerinden do

layı onu ayrımlı biri olarak görür. Ansızın milyarlık 

bir servete iye olmesının yanında İstanbul gibi 

büyük bir kentte kırsal kesime özgü kültürel değerle

rini ve alışkanlıklarını ~OrdOrmeye çalışması nede

niyle toplum Bayraw'ı garip biri olarak görmektedir. 



Eu de§erlend.rme, kıskançlı§ı VE aşa§ılamayı da içer

mektedir (Çarıklı Milyoner). Kemal kasabaya dBndU§U 

zaman herkes onun doktor olduğuna inanır. Hastalara 

parasız bakmesı, tedavilerinin olumlu sonuçlan~ası, 

kasabadaki tek doktor olması onu bir anda kesabanın 

er popüler kişisi duru~una getirir (Doktor Civanım). 

Şaban, garip giysilerle, garip bir saç şekli ve gl

tarla geldi§i zaman babası VE çevresi ona dostça dav

ranmazlar. Şaban bu gBrUnDmCyle girdi§i çevrenin de

§erlerine ters dUşmUştUr (Katma De§er Şeban). 

4. Kahramanın sevdi§i (evlenmEk 

istedi§i) bir kadın vardır. 
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BUtUn filmlerde kahramenın arkadaş oldu§u, 

kEndisini sEvdirmEye çalıştı§ı ya da evlenrrEk istedi

§i bir kadın vardır. Çarıklı Milyoner'de gazete mu

habiri Suna, Doktor Civanım'de RUstem a§anın kızı 

SUmbül, En Eüyük Şaban'da çiçekçi kız Hülya, Postacı' 

da Almanya'da işçi olarak çalışan ve bol parası olan 

Latif'in kardeşi Sevtap, Şabaniye'de düşman ailenin 

kızı Nazlı, Orta Dir~k Şaban'da varsıl ve başarılı bir 

sporcu olan Erken'ın sevgilisi Bahar, kahramanın sev

di§i kadın kişilerdir. Atla Gel Şeban filminde Niyazi 

evlidir ama karısını parasızlık nedeniyle mutlu edeme

mektedir. Sosyete Şaban'da ise kahramanın evlendi§i 

kadın nikah tareninden sonra İstanbLl'a evine kaçar. 

Bu iki filmde evli ama mutsuz olan kahraman bu kez 

karısına ulaşmak için çabalamaktadır. 

5. Kahraman ile sevdi§i kadın 

arasınde çatışma ortaya çıkar. 

Bu çatışma kadın ile kahramanın içinde bulun

dukları tciplu~sal tabakanın ayrımlılı§ından, ekono

mik ve toplumsal ilişkilerde ayrımlı değerleri benim

semiş olmalarından kaynaklanır. Kadın, çoğu filmde 
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kahra~andan daha iyi bir ekonomik düzeye iyedir. 

Buna, işten kovulmamak ve giderek daha çok pa

re kazanm~k için Bayram'ı araç olarak kullanmaktan ve 

onu aldatmaktan çekinmez. Bayram ise onun dostu oldu

~unu düşünmektedir (Çarıklı ~ilyoner). Nazlı, Şaba~'ı 

bulup kan davasının gerektirdiği biçimce öç almaya uğ

ra~ırker Şeban bu davaya son vermeye çabala~aktadır 

(Şabaniye). Kentsoylu değerleri benimseyen, üst ekono

mik düzeyde yaşayan Peri ŞabEn'ı beğenmemekte ve onun 

giysilerini, davranışlarını, sürdUrdUğü kırsal yaşam 

tiçimini aşağılamaktadır (So~yete Şaban). 

6. Kötüler, kahramanı ya da 

sevdiği bir insanı güç 

durumda bırakırlar. 

Ça~ıkiı Milyoner'de rr.irastan pay almak isteyen 

akrabalar, kasadan para sızdırmayı sürdürmek isteyen 

avukat ve muhasebeci, gazetenin sstışını arttırmak 

için Bayram'ın aşa~ılanmasınca sakınca g5rmeyen gazete 

yöneticisi ve buna aracı olarak Bayram'ı aldatan muha

bir, ka~ramanı mutsuz ederler ve onun d~ii olduğunu 

kanıtlamaya çalışırlar. Muhabir Suna da bu sürece cnce 

gönüllü olarak katılır amE sonradan Bayraw'ı tanıdıkça 

pişman olur. Bayram'ın kendisini sevdiğini öğrenince 

de taraf değiştirir. Postacı filminde Latif, kardeşiy

le evlenerek Plmanya'da kazandığı paralardan yarar

lanmasını önlemek için yoksul postacı Adem'in, karde

şi Sevtap ile evlenmek isteğine karşı çıkar. Kan dava

sı nedeniyle Şeban'ı öldürmeye çalışan eehmuz ve adam-

ları Şaban'ın gizlenmek için kadın kılığına girmesine 

neden olurlar. Ancak Şabaniye kimliği Şaban'ın zengin 

olmEsına da yol açacaktır (Şabaniye). Şaban'ın babası, 

çalıştığı şirketteki bir hırsızlık olayı ile suçlanır. 

Suçla~ayı yapan kişiler gerçek hırsızlardır ve Şeban 

onları ortaya çıkarmaya çalışır (Katma Değer Şaban). 
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Niyazi'nin at yarışları ta~minlerinin do~ru oldu~unu 

B~renen bir çEte Niyazi'yi kaçırır (Atla Gel Şatan). 

Peri Şaban'la evlendi~i gece İstanbul'a kaçarak Şaban' 

ın a~alık onurunu ve erkeklik duygularını zedeler 

(Sosyete Şabc:n). 

7. Kahraman kBtüleri yenmEk 

için hile yapar • 

Kahraman içindE bulundu§u güç durumdan kLrtul

mak, sevdi~i kadına ulaşmak, kBtUleri cezalandırmak 

için fiziksel gücünden çok aklını kullanır. Sümbül'ü 

kazanebilmEk için Gaffur'la yaptı~ı yarışların sonun

cusu olan güreşte Kemal rakibini gıdıklayarak yener. 

Çünkü Gaffur Kem~l'den daha iri yapılıdır. (Doktor 

Civanım). Adem, Sevtap ile evlenmenin yanısıra a~a

bEyint'en para ve mal 11 armağanları' dE koparabilmek 

için, kaçırdığı Sevtap'ı babasının evine geri gôn~e

rir ve orada hemileymiş gibi devranmesını ister.BBy

lelikle Latif kerdeşinin ne~usunu kurtarmak için ev

liliklerini o~aylayacak ve AdEm Evlenmeyi kabul etmek 

için koşullar ileri sürebilecektir (Postacı). Niyazi 

kendisini kaçıran ÇEteye yanlış tahrrin vererek tütün 

~aralarını yitirmelerini sağlar (Atla Gel Şabc:n).Şa

b2n, kôylü clduğu için onu beğenrreyerek kaçan karısı

nı cezalandırmak ve kendisini sevffiesini sağlamEk için 

kentsoylu gibi davranrresını Bğrenir. Yeri kimli~inde 

Peri ile tar:ışarak onunla evlemıEyi bEşarır. KBtü 

davranışlarıyle Peri'nin kendisinden nefret etmesini 

ve Şeban'ın t'e~erini anıamEsını sağlar (Sosyete Şa

ban). 

8. Kahraman kötüleri yener. 

BUtOn filmler kEhramanın amacına ulaşmEsını en

gelleyen ya rla o~u mutsuz kılan kişilerin yenilgisiy-



le sonuçlanır. Niyaz5 'yi kaçıran çetenin tUm parasını 

yitirmesi (Atla Gel Şatan), Şatan'ın babasını hırsız

lıkle suçlayan kişilerin gerçek hırsızlar oidu~unun 

ortaya çıkması (Katma Değer Şaban), Bahar'ı rehin alan 

çetenin yakalanmesı ve Erkanlın korkak kişili~inin or

taya çıkması (Orta Direk Şaban), bu yenilgilerden ör

neklerdir. Postacı filminde ise Latif Adem'in hilele~ 

ri ve postacılar yarışını kazanrraeı sonucu hem evlili

§i onaylar hem de Adem'in koşullarını kabul etmek zo

runda kalır. Doktor Civarım'da Kemal'in SUmbOl ile 

evlenmesine engel olan Gaffur yarışlarda ~enilir. ŞB

ban'ın de~işik kimliklerde verdi§i mCcadele Peri'nin 

ve Nazlı'nın kehram2nın de§erlerini benimserneleriyle 

ı::onuçlanır (Soe:yete Şaben, Şabani~). 

9. Kahra~an sevdi§i kadınla 

mLtlu olur (evlenir). 
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~ahra~en, sevdi§i kadınla arasına giren engel

leri aşarak ya da onun sevgisini kazanerak amacına 

ulaşmaktadır. ~2dın, a~rımlı bir toplumeel tatekadan, 

çevreden ~eliyor olsa da sonuçta kahramanı sevecektir. 

Sosyete Şaban, Orta Direk Şaban, ~arıklı Milyorer 

filmlerinde kadının. kabnamanı önemsememesi, aldatması 

v~ da aşa§ılamasından onu Eevmesine ~dG~ru olan de§i

şim sUreci gErUlmektedir. Kahraman sevdi§i kadınla ev

lenmesini engelle~en kişilerı yenerek de ona ke~uşa

bilmektedir (Postacı, Doktor Civanım). Bazı filmler

dE de kadın, olaylar geliştikçe kahramanın üstUn ni

teliklerini, olumlu de§erlerini aniayarak onu Eeve

cektir (Şataniye, Çarıklı MilyonEr, Sosyete Şaban, 

Orta Direk Şaba~). Niyazi at yarışlarınden bOyUk rrik

tarde bir para kazarerak bEceriksizli§inden ve geçim 

sıkıntısından yakınan karısının kendisini se.vmesini 

sa§lar (Atla Gel Şaban). 
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Bu işlevler Şaban filmlerinin anıatı yapısını 

tanımlamaktadır. Kişilerin ne yaptığını, nasıl davran

dığını, kimin kime karşı olduğunu bu yapı aracılığı ile 

görmekteyiz. Böylelikle anıatı yapısı bu kişilerin edim

leriyle ortaya çıkan bir iletişim örnekçesini sunmakta

dır. Bu örnekçede kişilerin değerleri ve çıkarları ça

tışmakta bu çatışmalar kişileri ayrımlaştırarak onları 

ayrı toplumsal tiplerin, değerlerin, kümelerin insan

ları olarak sınıflandırmaktadır. Şaban filmlerinin sim

gesel olarak sınıflanmış, kahraman, kadın, kötüler ve 

toplum kişileri arasında şutemel karşıtlıklar belirmek

tedir: iyi/kötü, yoksul/varsıl, zayıf/güçlü, toplumun 

içinde/toplumun dışında, uyumlu/uyumsuz. 

Dizisel* Yapı (İkili Karşıtliklar) 

İyi/kötü karşıtlığı kahramanı kötülerden 

ayırmaktadır. Ancak bu, aktöresel (ahlaki) bir iyi

kötü ayrımından çok ilişkilerin yarattığı durumlara 

ve kişilerin simgelediği toplumsal kavrarnlara göre 

düzenlenmiş bir ayrımdır. Örneğin, Postacı'nın kahra

manı Adem yoksulluktan kurtulma amacını gerçekleştir

mek için Sevtap'ı kullanır ve bu yöndeki davranışla

rıyla aktöresel olarak kötüdür. Oysa, Almanya'da 

belki çok zor koşullarda çalışarak kazandıklarını 

Adem ile paylaşmak istemeyen Latif filmde kötü kişi 

olarak kodlanmıştır. Benzer olarak, hırsızları yıl-

* Dizisel (İng. paradigmatic). "Diziye ilişkin, di
ziyle ilgili olan." (Vardar ve diğerleri,1988:84). 
Dizi (İng.paradigm). "Aynı sözdizimsel bağlam 
içinde birbirinin yerini alabilecek olan ve gücül 
bir karşıtlık bağıntısı kuran öğelerin oluşturdu
ğu bütün." (Vardar ve diğerleri, 1988: 82). 
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dırmak ve ortaya çıkarmak için değişik silahlar kul

lanan, tek kişilik bir silahlı çete gibi çalışan Şa~. 

ban da aktöresel açıdan iyi değildir ama bu davra

nışlarının nedeni suçsuz bir insanı karşılaştığı hak

sızlıktan kurtarmak için iyi olarak kodlanmıştır 

(Katma Değer Şaban). Sosyete Şaban filminde karısını 

cezalandırmak için ağır ~tuzaklar hazırlayan ve onun 

kendisini sevmasini sağlamak için,ıbu tür oyunlara 

başvuran Şaban'ın da aktöresel anlamda iyi olduğu 

söylenemez. Ancak, kırsal yaşam biçimini aşağılamakla 

geniş bir toplumsal kesimi kızdıran Peri'ye "hak et

tiği dersi" veren Şaban iyiyi simgeler filmde. Kimi 

anıatılarda ise daha kesin bir ayrım görmekteyiz. 

Kan davası gibi çağ dışı bir geleneği sürdürmeye 

çalışanlar ile kahraman (Şabaniye), servetini ·elde 

edebilmek için kahramanı öldürmeye ve onun deli ol

duğunu kanıtlamaya çabalayanlar, onu aşağılayarak 

para kazanmayı amaçlayanlar ile bütün bunlar karşı

sında kendini savunmaktan başka bir şey yapmayan 

kahraman (Çarıklı Milyoner) iyi/kötü karşıtlığı 

ile ayrılmmş1ardır. Yoksul/varsıl karşıtlığı kahra

manı kadından ve kötülerden ayırmaktadır. Kadın, 

Orta Direk Şaban, Postacı ve Doktor Civanım filmle

rinde kahramanın içinde bulunduğu tabakadan daha üst 

tabakada yer almaktadır. Ancak bu karşıtlığın yarat

tığı çatışma kahraman ile kadın arasında değil ka

dının ilişkin olduğu toplumsal tabakadan gelen ki

şiyle olmaktadır. Orta uirek Şaban'da kahramanın 

çatıştığı kişi Bahar'ın sözlüsü Erkan'dır. Postacı 

filminde ise Sevtap'ın ağebeyi Latif, Doktor Civa

~'da Sümbül'ün sözlüsü, ağa oğlu Gaffur kahramanın 

çatıştığı kişilerdir. 

Kadın ile kahraman kişilerini ayıran diğer 

karşıtlık toplumun içinde/toplumun dışında karşıtlı

ğıdır. Kadın, toplumun benimsediği ve toplumsal kural

lara, değerlere uygun davranan bir kişiyken kahraman 
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toplumun dışında kalmaktadır. Anlatının olayları ka

dını toplumun dışına değil kahramanı toplumun içine 

doğru yöneltir. Toplum henüz kahramanı benimsememiş

tir ama anlatının sonunda benimseyecektir. Kahramanın 

toplumun içine girme süreci yaşanmaktadır. Çarıklı 

Milyoner'de Suna, En Büyük Şaban 1 da Hülya, Orta Direk 

Şaban'da Bahar, Sosyete Şaban'da Peri belirli bir ken

tin ya da belirli bir toplumsal kümenin insanıdır. 

Kahramanın kadın ile evlenebilmesi için kendisini 

belirli bir toplumsal çevreye benimsetmesi, bu çev

rede ayakta kalabilmeyi, savaşabilmeyi öğrenmesi, 

kendisini belirli bir çevreye uyumlu kılması gerek

mektedir. Anlatının başında, beceriksiz görünümü, 

iyiliği, saflığı, özel yetenekleri, kurnazlığı 

gibi nedenlerle toplumun biraz dışında olan kahraman 

anlatının sonunda toplumun kendisini benimsemesini 

sağlar. 

Zayıf/güçlü karşıtlığı kahramanı kötülerden 

ayırmaktadır. Kahraman, üst tabakadan geldikleri, 

kahramanda bulunmayan silahları (para, güç, saygın

lık, vb.) ellerinde bulundurdukları ya da sayıca 

fazla oldukları için güçlü olan kişilerle karşı kar

şıyadır. Çarıklı Milyoner'de kahraman varsıldır ama 

karşısına baeın çibi bir güç, hukuk bilgisiyle kah

ramanı kolayca aldatabilecek bir avukat, biraraya 

gelerek tuzaklar kuran akrabalar gibi kişiler çıkar. 

Bunlar görünürde kahramandan güçlüdürler. Orta Direk 

Şaban'da ise Şaban•ın yarıştığı kişi üst tabakadan

dır ve hem de başarıları ve fizik görünümü ile Şa

ban'dan güçlüdür. 

İyi/kötü karşıtlığı kadını da kötülerden ayı

rır. Kimi anıatılarda da (Çarıklı Milyoner, Sosyete 

Şaban, Orta Direk Şaban) kadıh ance kôtülerin yanın

da yer alsa da sonunda kahramanı ve o~un değerlerini 

seçerek kötülerden ayrılır. 
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Toplum ile kahraman uyumlu/uyumsuz karşıtlığı 

ile ayrılır. Toplum, ekonomik ve kültürel bir bütün 

iken kah~aman bu bütüne uymayan ôzellikler sergileye 

rek ondan ayrılır. Büyük bir kentte kôylü olmak (~ 

rıklı Milyoner, En Büyük Şaban) yoksulken varsıl bir 

kızı sevmek ve üstelik varsıl bir rakip edinmek (DIDta 

:.Direk Şaban) bu karşıtlı~ı ortaya çıkaran olay ve 

durumlardan kimileridir. 

Bu bölümde tanımlamaya çalışıldı~ı gibi, 

iyi/kôtü, yoksul/varsıl, zayıf/güçlü, toplumun için

de/toplumun dışında, uyumlu/uyumsuz karşıtlıkları 

Şaban anlatılarının ikili karşıtlık yapısını ve temel 

insan sınıflandırmasını gösterebilir. Ancak bu karşıt-

lıkl&ın daha derin ve keskin bir karşıtlı~a da taban 

hazırladı~ı sôylenebilir. Bununla ilgili yorumlama al

tıncı bôlümde yapılacaktır. 



B Ö L Ü M III 

KELD~LAN MASALLARININ YAPISI 

Halk Masalları Geleneği 

İçinde Keloğlan Masallarının Yeri 

Halk edebiyatındaki sözlü geleneğin önemli bir 

parçası olan masallar, ortaya çıktıkları ve yaygınlık 

kazandıkları dönemler ayrımlı olmakla birlikte tıpkı 

söylenbilimsel öyküler, romanlar ve filmler gibi bir 

anıatı biçimidirler. Pertev Naili Boratav, masalın 

nasıl bir anıatı olduğunu şöyle açıklamaktadır: 

Masal, olağan-üstü çeşidinde de, 
gerçekçi çeşidinde de, anlattığı 
olayların gerçeğe uyarlık dere
cesi ne olursa olsun, onların 

hayal yaratması oldukları izleni
mini veren bir anıatı türüdür 
(1978: 80). 
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Bu açıklamada masalın ola~an-UstU ve gerçekçi nitele

meleriyle sınıflandırılmış oldu~u görülmektedir. O 

halde Boratav•ın, gerçekle ilgisiz ve tümüyle düşlem 

ürünü olan ve anlattıklarına inandırmak savı taşımayan 

kısa anıatı olarak tanımladı~ı masala gerçekçi nite

liğini kazandıran nedir? 

Halkbilirnde masallar 1. hayvan masalları, 2.asıl 

masallar: gerçekçi masallar, olağan-üstü masallar, 

3.güldürücü hikayeler, nükteli fıkralar, yalanlamalar, 

4.zincirlemeli masallar biçiminde sınıflandırılır. 

Asıl masallar türUndeki gerçekçi masallar, olağan-üs

tü olmamakla di~erlerinden ayrılmaktadır (Boratav, 

1978: 84). Ancak, bu ayrımın uygulamadaki yararını 

benimseyerek, adı ne olursa olsun bütün masalların 

"Dlanaksız"la ilgilenmediğini anımsamak gerekmektedir. 

Türk masallarında da "düşünülen ve düşünülmeyen her

şeyin olabileceği" görüLmektedir (Tezel, 1968: 451). 

Boratav ise, Türk masallarındaki ola~an-üstü öğele-

rin sanıldi~ı kadar akıl-dışı nitelikte olmadı~ını 

savunur ve kentlerden köylere do~ru gidildikçe ~a

sallardaki ola~an-üstU çeşnininazaldı~ını belirtir. 

Çünkü, köy ve göçebe ortamı, sözlü gelene~in, yazılı 

edebiyatın ve yabancı kültürlerin etkilerinden korun

duğu çevrelerdir. Bunun yanında Boratav, (1978: 87) 

Türk gelene~inin, "en •masalımsı• anıatıları bile ger

çeğe yaklaştırma eğiliminde" olduğunu da belirtmekte

dir. 

Türk masal geleneğinde gerçekçi masallar adı 

altında incelenen Keloğlan masalları bu gelenek için

de önemli bir yer tutmaktadır. Boratav, padişah, 

akıllı kız ve köse gibi bir masal kahramanı olan Keloğ

lan tipinin özelliklerini şöyle anlatır: 

Dünyanın mutluluklarından yoksun 
kişilerin, alınyazılarını yenme 
çabasını masallarda Keloğlan üze
rine almıştır. O, çoğu kez, fakir 
bir dul kadının oğludur; çevresin-



de küçümsenir, itilir, kakılır; 
tembelcedir ama zekidir, bece
riklidir, kurnazdır. Masalda 
Keloğlan 1 ın en belirgin işi,kö
tülerle, güçlülerle savaşmak ve 
sonunda en umulmayacak başarıla
ra ulaşmaktır. Türk masal gele
neğinde Keloğlan•ın öyle önemli 
bir yeri vardır ki şehzadeler, 
suylarından gelme bütün imti
yazlarını yitirip sıfırdan baş
lamak zorunda kaldıklarında, 
amansız güçlüklere göğüs ger
meleri, aynı zamanda da herkesin 
küçümsediği bir garip delikanlıya 
yarayacak araçlara başvurmaları 
gerektiğinde 1 Keloğlan 1 kılığına 
girerler (1978: 89). 

Keloğlan edimleri ve çatıştığı kişiler ona olumlu, 

sevilen bir halk kahramanı kimliğini yüklemektedir. 

Ancak, bu olumlu kişi aynı zamanda "iyi" bir kişiyi 

de mi gösterir? Tahir Alangu•ya göre Keloğlan, diğer 

pek çok olumlu masal kahramanının "iyi 11 kişiliğine 

sahip değildir, aktôresel yanden "kôtün bile sayıla

bilir: 

"Keloğlan, sırası gelince kötülük 
~apmaktan çekinmeyen, katı yürek
li, kaba bir tiptir ••• hemen daima 
sert, acımasız, kaba-grotesk yön
temlerle serüvenlerini başarılı 
bir biçimde sona erdirebilmffikte
dir (Alangu, 196e: 461). 
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Aktôresel yönden "iyi" sayılmayan Keloğlan•ın ·~atü" 

lüğünün çatışmalarda yer aldığı yandan değil karşısı

na çıkan engelleri aşarken ya da çatıştığı k!şilerle 

savaşırken başvurduğu yant~mlerden kaynaklandığına 

dikkat ~dilmelidir. 

Öteki masalların kahramanları, 
amaçlarına erişebilmek için bü
yüye, büyülü araçlara, doğa üs
tü güçlere başvurmak zorunda 
kaldıkları halde Keloğlan masal-



larında kurnazlık, hilekarlık, 
ataklık, beceriklilik iş görür 
araçlar durumuna gelmiş, toplu
mun her katından kötüler, köse 
değirmenciler kadar, padişahlar 
hatta devler bile onun karşısın
da yenik düşmeye başlamışlardır 
(Alangu, 1968: 461-462). 
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Ne tür bir yöntem seçmiş olursa olsun Keloglan so

nunda başaracaktır. Alangu, Keloglan'ın düşmanların

dan da sözetmekte ve kahramanın, bu kişilerin simge

lediği kötülükleri yendigini, bu başarılarıyla çir

kinligini unutturduğunu, alt tabakadan geldiği halde 

padişahın kızına bile kendisini sevdirdiğini belirt

mektedir. Yine Alangu'ya göre, diger halk masalların

da ''düşlerde kurulmuş ülküsel bir toplum ortamı"·· var

ken Keloglan masalları "bütün yapısı ile gündelik ça

tışmalar dünyasına" bağlıdır. Ancak bu masallar ger

çek dünyanın çelişkilerini anlatsa da çatışmaların 

çözülüşünde "halk masallarının düş ve ülkü dünyası

na" dönmektedir (Alangu, 1968: 462-463). 

Keloğlan masallarına ilişkin buraya dek sözü 

edilen saptamalar bu masalların anıatı yapısına de

ğin bilgileri içermekte ama bu yapıyı tanımlamamakta-

dır. Araştırmacı, onbeş Keloglan masalını çözümle

yerek anıatı yapısını tanımlamaya ve böylece yukarıda 

aktarılan bilgileri daha sağlıklı bir temele dayandır

maya çalışacaktır. Bu çözümleme, Şaban filmlerinin an

latı yapısı ile Keloglan masallarının anıatı yapısını 

karşılaştırmaya da olanak sağlayacaktır. 
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Keloğlan Masalları 

Harnarncı ile Keloğlan* 

Keloğlan tavuk satmak için pazara gider. Tavu

ğu satın alan harnarncı karşıl~ğını vermez. Keloğlan 

harnameının uşağı olduğunu söyleyerek harnameının karı

sından yemek alır. Daha sonra kadın kılığına girip ha

mamcıyı evinin mahzenine götürür ve onu merdivenler

den aşağı iter. Yaralanan harnameıyı iyileştirmek için 

hoca arandığını duyunca hoca kılığına girer ve harnam

eıyı hamama götürüp döver. Harnarncı Keloğlanı yakala

mak için türlü yöntemler dener ama başarılı olamaz. 

Sonunda padişaha söyler. Padişah Keloğlan'ı yakalatıp 

zindana kapattırır. Keloğlan, zindancıya para vererek 

çıkar. Önce çıngıraklı bir kürk yaptırır, sonra padi

şahın yatağının altına saklanıp padişah uyuduğu zaman 

kürkü giyip silk~enir. Çıkan seslerden ürken padişaha 

Azrail olduğunu söyleyerek kardeşi Keloğlan'ı zindan

dan çıkartmasını ve ortanca kızı ile evlendirmesini 

ister. Keloğlan yeniden zindana döner. Ertesi gün 

padişah Keloğlan'ı özgür bırakıp ona giysi, köşk gibi 

armağanlar vererek ortanca kızıyla evlendirir. 

Keloğlan'ın Tokmağı 

Keloğlan, tarlaya ekmesi gereken nohutları 

yer. Tarlada nohut yetişme?• Annesine de, yolda rast

ladığı deve de nohutu ektiğini ama çıkmadığını söy

ler. Dev, Keloğlan'a altın pisleyen bir eşek verir. 

* Harnarncı ile Keloğlan, Keloğlan'ın Tokmağı, KeloQ
lan Yedi Kat Yeri~ Altında, Tembel Kelo~lan, Kel
oglan Dlüyü Diriltiyor, Kelo~lan Hindistan Yolün= 
~' Oduncu Keloğlan, ~eloğlan'ın Ali Cengiz Oyunu, 
Keloğlan Yemen'de, adlı masallar Naki Tezel'in 
Türk Masalları 2 adlı kitabından alınarak özetlenmiştir. 
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Keloğlan eşeği bir oduncuya emanet eder. Dduncu eşeği 

çalar. Dev, Keloğlan'a içinden yemekler çıkan bir men

dil verir. Keloğlan komşularını yemeğe çağırır. Komşu

lardan biri mendili çalar. Dev bu kez bir tokmak ve

rir. Tokmak ~dôn tokmağım dôn" denilince insanın kafa

sına vurur. Keloğlan bu tokmağın yardımıyla eşeği ve 

mendili geri alır. Varsıl olur. 

Keloğlan Yedi Kat Yerin Altında 

Padişahın üç oğlundan biri olan Keloğlan, bah

çelerindeki elma ağacından elma çalan devi yaralar. 

Dev bir kuyuya kaçar. Keloğlan da kuyuya iner ve devi 

ôldürür. Orada rastladığı üç kızı .da yanına alarak 

kuyudan çıkmaya hazırlanır. Keloğlan'ın nişanlısının 

kızların içinde en güzeli olduğunu gôren kardeşleri 

Keloğlan'ı kuyuda bırakırlar. Keloğlan nişanlısının 

verdiği büyülü kıllardan yanlışlıkla siyah olanı çe

ker. Ortaya çıkan bir koç onu yerin yedi kat altına 

gôtürür. Orada bir kôy çeşmesinin başına oturup, kôy

lünün su almasını engelleyen bir dev vardır. Dev'e her 

gün bir insan verirler. DEV onu yerken kôylü de suyu

nu alır. Deve padişahın kızını verirler. Dev, kızı 

yemek üzereyken Keloğlan devi ôldürür. Yeryüzüne çık

mak için yola koyulur. Ağaç altında dinlenirken bir 

kuş yuvasına doğru çıkan yılanı ôldürür. Kuşların an

nesi Keloğlan'ı sırtına alarak yeryuzune çıkarır. O 

gün Keloğlan'ın nişanlısı ile ağabeyinin evlilik tô

reni vardır. Keloğlan kılık değiştirip tôrene katılır 

ve ok atma eğlencesinde ağabeyini ôldürerek ortadan 

kaybolur. Ertesi gün nişanlısının ôteki ağabeyi ile 

evlendirileceğini duyar. Onu da okla yaralayarak 51-

dürür. Kız Keloğlan'ı tanır ve evlenmek için onu se

çer. Padişah ile karısı da küçük oğullarını tanırlar. 

Keloğlan ile nişanlısı evlenirler. 
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Tembel Keloğlan 

Keloğlan Blen babasının kılıcına "kırk can Bl

düren Ahmet ağanın kılıcı yazdırır. Dağda gezerken 

Keloğlan'ı gören ve kılıcının üzerindeki yazıyı oku

yan devler korkarak ona yemek sunarlar. Keloğlan dev~ 

lerin yanında kalır. Devler, Keloğlan'ın iş yapmadan 

yiyip içmesine kızarak onu öldürmeye çalışırlar ama 

başaramazlar. Keloğlan gitmek için bir heybe altın 

ister. Devler ona istediğini verip evine gBnderirler. 

Keloğlan Ölüyü Diriltiyor 

Keloğlan parasız kalınca eşeğini satmak için 

pazara götürür. Hayvan alıp satan iki cambaz, Keloğ

lan'ın eşeği ucuza satmasını sağlayamayınca değerini 

düşürmek için kuyruğunu keserler. Keloğlan eşeğin 

arpa yiyip gümüş lira pislediğine inandırarak onu cam

bazıara satar. Eşek arpaları yedikten sonra su içer 

ve ölür. Cambazlar aldatıldıklarını görünce Keloğlan' 

a giderek paralarını isterler. Keloğlan bu kez onları 

tavşanının konuşulanları anladığına ve buyruklarını 

yerine getirdiğine inandırır •.. Cambazlar tavşanı satın 

alıp evlerine dönerler. Tavşanın böyle bir becerisi 

olmadığını anlayınca yeniden Keloğlan'ın evine gi

derler. Keloğlan'ın yeni bir tasarısı vardır. Dnları 

kaval çalarak ölüyü dirilttiğine inandırır. Cambazlar 

kavalı da satın alırlar ama yine düş kırıklığına uğ

rarlar. İki cambaz, Keloğlan'ı öldürmeye çalışırlar

sa da, onun kurnazlığı nedeniyle başarılı olamazlar. 

Keloğlan onları ırmakta koyun sürüsü bulunduğuna 

inandırır. Cambazlar koyun çıkarmak için ırmağa at

larlar ve boğulurlar. 
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Kelo~lan Hindistan Yolunda 

Padişahın kızı Kelo~lan ile evlenmek isteyin

ce padişah onu saraydan kovar. Kız,Kelo~lan'ın evine 

gider. Keloğlan tembeldir, çalışmaz. Çalışsa bile ye~ 

terli para kazanamaz. Daha çok para kazanmak için te

cim yapmaya Hindistan'a doğru yola çıkar. Yanında bir 

de tüccar arkadaşı vardır. Yolda susuz kalırlar. Kel

oğlan su almak için bir kuyuya iner. Kuyuda bir kızla 

karşılaşır. Bu kız, padişahın oğlunun kaybolan nişan

lısıdır. Peri kızları onu kaçırarak kuyuya bırakmış

lardır. Kız Keloğlan'a bir nar ağa~ı gtisterir. Narla

rın içi elmas doludur. Keloğlan iki tane nar koparıp 

kuyudan çıkar ve yolda rastladığı biriyle bunları an

nesine gtinderir. Keloğlan'ın annesiyle karısı büyük 

bir saray yaptırırlar. Keloğlan tüccar arkadaşına 

hasta olduğunu stiyleyince tüccar onu bırakarak gider. 

Keloğlan geri döner. Kuyudan padişahın oğlunun nişan

lısını da çıkarır. Kuyu değerli taşlarla doludur. Çı

karken yanlarına bu taşlardan alırlar. Kente ulaş

tıkları zaman kızı getirip oğlunu mutlu ettiği için 

padişah Keloğlan'ı vezir yapar. 

Oduncu Keloğlan 

Kelo~lan odun kesmeye ormana giderken yolda , 

arslan ve kaplanla karşılaşır. Arslan, birbirleriyle 

sürekli kavga ettiklerinden yakınarak Keloğlan'dan 

içlerinden birisini öldürmesini ister. Keloğlan 

kaplanı öldürür. Arslanın babası KEloğlan'a içinden 

askerler çıkan bir kutu verir. Askerler Keloğlan'ın 

yerine odun kesip ev yaparlar. Keloğlpn'lara konuk 

gelen bir kocakarı büyülü kutuyu çalar ve kutudaki 

insanlara Keloğlan'ın evini yıktırır. Keloğlan'ın 

kedisi ile köpe~i koc~karıyı bulup kutuyu geri alır

lar. Kutudan çıkan insanlar onlara bir saiay yapar

lar. 
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Keloğlan'ın Ali Cengiz Oyunu 

Keloğlan padişahın kızı ile evlenmek ister. 

Padişah, Keloğlan Ali Cengiz oyununu öğrenirse ona 

kızını vereceğini söyler. Keloğlan oyunu öğrenmek 

için Ali Cengiz'e gider. Ali Cengiz, yanına gelen

lere oyunları öğretmekte ve eğer öğrenmişlerse onları 

öldürmektedir. Çünkü, kendi yerini alacaklarından 
korkmaktadır. Ali Cengiz'in karısı ile kızı bu durumu 

Keloğlan'a anlatırlar. Günler sonra Ali Cengiz sordu

ğu zaman Keloğlan oyunları öğrenemediğini söyler.An

nesiyle birlikte eve dönmek için yola çıkarlar. Kel

oğlan yolda rastladıkları avcıları Ali Cengiz oyunu 

ile aldatarak para kazanır. Ali Cengiz, Keloğlan'ın 

oyunları. öğrendiğini haber alır. Onu aramaya başlar. 

Bir pazarda karşılaşırlar. İkisi de bildikleri oyun

ları kullanarak birbirlerini yenmeye çalışırlar. Bu 

savaşıma padişah ile kızı da tanık olur. Keloğlan 

Ali Cengiz'i yener. Padişah kızını Keloğlan'a verir. 

Keloğlan Yemen'de 

Keloğlan avladığı ceylanı padişaha armağan eder. 

Padişah da ona torbalarla altın verir. Keloğlan'ın var

sıllaşmasını kıskanan vezir padişahı Keloğlan'a karşı 

kışkırtır. Padişah, Keloğlan'a fildişinden bir köşk 

yapmasını söyler. Annesi Keloğlan'a yol gösterir.Kel

oğlan'ın başarılı olacağını anlayan vezir, padişaha 

Keloğlan'danYemen kralının kızını istemesini söyler. 

Keloğlan annesinin gösterdiği yol ve kimi büyülü 

nesnelerin yardımıyla bunu da başarır. Padişah Yemen 

kralının kızı ile evlenir, Keloğlan'a para verir, 

vezirini işten atar. 



Keloğlan ile Dev* 

Keloğlan bir mağarada dev ile karşılaşır. Onu 

yememesi için oğlu olduğunu söyler. Keloğlan devin 

koyun sQrQsQnQ otlatmaya gHtQrQr. Diğer çobanlarla 

oynadığı bir oyunu kazanınca o çabanların sOrUleri 
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de devin sOrOsOne katılır. Bir başka gQn, Keloğlan'ı 

öldQrQp sQrQsQnQ almak isteyen cadı kadını oyuna ge

tirerek kadının sQrQsQnQ de devin sOrOsOne katar.De

vin hayvanlarından biri Keloğlan'a kaçması gerekti

ğini, yoksa devin onu yiyeceğini söyler. Birlikte ka

çarlar. Dev artlarından gider. Keloğlan, hayvanın 

gösterdiği bQyQlQ nesnelerin yardımıyla devin ölmesi-

ni sağlar. Devin mallarına, sOrUlerine el koyar. 

Keloğlan 

Keloğlan, bQyQlQ bir seccadeyi, torbayı ve kQ

lahı paylaşamayan Oç kardeşi aldatarak bu bQyQlQ nes

neleri onlardan çalar. Padişah, kızının ağırlığınca 

altın getiren. erkek ile kızını evlendirecektir. Kel

oğlan bQyQlQ nesnelerin yardımıyla oraya ulaşır. Tar

tıya ne kadar altın koyulursa ko~ulsun kız ağır gel

mektedir. Bunun nedeni kızın parmağındaki bOyOlD yQ

zQktQr. Keloğlan yQzQğQ kızdan alır. BQyQlQ torbası

nı sallayıp kızın ağırlığınca altını ortaya çıkarır. 

Nişanlanırlar. Padişah, Keloğlan'dan bir Qlkeyi alma

sını ister. Bunu da başarırsa kızını vereceğini söy

ler. Keloğlan savaşı kazanır. Ülkesine dönerken deniz 

kenarında dinlenirler. O sırada bir su adamı ~.Keloğ

lan 'ı alıp denize kaçırır. Padişahın kızı : su adamı

nı aldatarak nişanlısını kurtarır. Evlenirler. 

* Keloğlan ile Dev, Keloğlan, Kelnqlan Sarmısaki 
Beyo~lu masalları, Omay Gunay'ın Elazıg Masalları 
adlı kitabından alınarak özetlenmiştir. 
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Keloğlan Sarmısaki Beyoğlu 

Tilki, Keloğlan kendisine arkadaş olduğu için 

onu padişahın kızı ile evlendireceğini söyler. Padi

şaha Keloğlan'ın çok varsıl bir beyoğlu olduğunu söy

ler. Buna inandırmak için türlü aldatmacalara başvu

rur. Sonunda amacına ulaşır. Keloğlan ile Padişahın 

kızının evlenmelerini sağlar. 

Mezarda Helva Pişiren Keloğlan* 

Keloğlan oduncularla birlikte çalışmaya gider. 

Odunculara su getirmek için gittiği yerde kırk tane 

harami ile karşılaşır. Haremiler onu suyu güzel olan 

bir mağaraya gönderirler. Mağarada bir kız vardır, 

onun su almasını engellemeye çalışır. Ama Keloğlan 

kızı döverek hem suyu hem de kızın altınını alır. Er

tesi gün Keloğlan haramilerle yine karşılaşır. Hare

miler ondan bir mezarda helva pişirmesini isterler. 

Orada da bir kız vardır ama Keloğlan onu da yener ve 

helvayı pişirir. Karşılığında ise haremilerden altın 

alır. Bir yahudi, gelininin altınlarını Keloğlan•ın 

çaldığını söyler. Padişaha giderler. Padişah Keloğ

lan1dan altınları çalmadığını kanıtlamasını ister. 

Keloğlan bir gemiye biner. Gemi denizin ortasında 

kalır. Keloğlan denize dalar ve bir peri kızının ge

miyi tutup bırakmadığını görür. Kızı döverek gemiyi 

kurtarır ama kendisi binerneden gemi uzaklaşır. Kel

oğlan yüzerek kıyıya çıkar. Bir saraya rastlar. İçe-

* Mezarda Helva Pişiren Keloğlan, Keloğlan•ın 
Oyunları, Keloğlan ile Köse, masalları Saim 
Sakaoğlu'nun Gümüşhane Masalları adlı kitabın
dan alınarak özetlenmiştir. 
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ride üç peri kızı vardır. Bunlar, Keloğlan•ın mağara

da~ mezarda ve denizin dibinde yendiği kızlardır.Kel

oğlan•a hayran olmuşlardır. Kızlar Keloğlan'la birlik

te onun ülkesine giderler. Keloğlan altınları çalma

dığını, peri kızından aldığını kanıtlar. Padişah Kel

oğlan•ı ödüllendirir. Keloğlan, peri kızlarıyla birlik

te rahat bir yaşam sürdürür. 

Kelağlan'ın Oyunları 

Keloğlan evini yakar. Buradan elde ettiği kö

mürleri çuvallara doldurup kente gider. İçlerine bi

rer tane altın bıraktığı çuvalları bir kuyumcuya bıra

kır. Geri geldiğinde çuvallarda altın olduğunu, kuyum

cunun altınları alıp çuvallara kömür daldurduğunu söy

ler. Kavga ederler. Mahkeme, çuvallardan birer altın 

çıktığı için Keloğlan•ı haklı bulur. Kuyumcu Keloğlan• 

a bir teneke altın vererek cezalandırılmaktan kurtu

lur. Keloğlan•ın köyüne altın ile döndüğünü gören kom

şular kendi evlerini yakarlar. Ama kömür satarak Kel

oğlan gibi para kazanamazlar. Köye dönüp Keloğlan•ı 

bir çuvpla koyarlar ve bir köprüye asarlar. Keloğlan 

yoldan geçen bir çobana yalan söyleyerek çobanın ken~ 

di yerine çuvala girmesini sağlar. Çoban sulara gö

mülürken Keloğlan sürüyü alıp gider. Komşularına 

sürüyü ırmaktan çıkardığını söyler. Komşular koyun çı

karmak için ırmağa atlarlar ve bağulurlar. 

Keloğlan ile Köse 

Keloğlan 1 ın babası ölür. İki ağabeyi sırayla 

çalışmaya giderler. Ama ikisini de anları yanında 

çalıştıran köse öldürür. Keloğlan'da iş bulmak için 

yola çıkar. Aynı Köse'yle karşılaşır. Köse Keloğ

lan•ı öldürmeyi dener ama başaramaz. Keloğlan Köse• 

yi aldatarak onu öldürür. Evindeki değerli eşyaları 

alıp annesinin yanına döner. 
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Dizimsel Yapı (Anlatı İşlevleri) 

Keloğlan masaları kahraman, padişah, kötüler 

ve iyiler adları altında kümelendirilebilecek dört 

kişi arasındaki ilişkiler ağını anlatır. Kahraman her 

zaman Keloğlan'dır. Kötüler, Keloğlan'ı güç durum

larda bırakan, onun amacına ulaşmasını engelleyen, 

onu aldatmaya çalışan vezir, değirmen sahibi, koca

karı gibi bir kişidir. Kahramana yardım eden ve çoğu 

kez olağanüstü özelliklere iye olan ya da kötülerin 

edimlerinden olumsuz bir biçimde etkilenen ve kahra

manın yardım ettiği kişiler ise iyiler kümesinde 

incelenebilir. Padişah, kahramanın elde etmek iste

diği değerlere (para, yetke, evlen~e çağında bir 

genç kız gibi) elinde bulunduran, anlatılardaki bü

tün kişilerden daha üst bir konumu ve orunu olan ki

şidir. 

1. Kahraman alt tabakadan gelmektedir. 

Kahraman, yirmi masalın yalnızca bir tanesin

de padişahın oğludur (Keloğlan Yedi Kat Yerin Altın

da). Yine de haksızlığa uğrar. Diğer masallarda, ça

lışıp geçimini sağlamak zorunda olan bir köylüdür. 

Yoksul ve dul anasından başka yakını yoktur. 

2. Padişah kahramandan belirli bir 

işi başarmasını ister. 

Padişah, kahramanı kıskanan vezirinin sözü-

ne uyarak Keloğlan'ı sınar (Kelo~lan Yemen'de), padi

şah yoksul kahramanın, kızı ile evlenmek istediğini 

duyunca ona başaramayacağını sandığı bir görev yük

ler (Keloğlan'ın Ali Cengiz Oyunu). Kahramanın is

tediği değere ulaşabilmesi bu görevi başarmasıyla 

olasıdır. Padişahın söz verdiği altınları, kızını ya 

da vezirliği elde etmesi için hiç de kolay olmayan 

bu işi başarması gerekir. 



3. Kahraman belirli bir 

amaçla evden uzaklaşır. 
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Kahramanın, anlatının başında ya da daha sonra 

evinden uzaklaşması (belirli bir yere gitmek üzere 

yola çıkması, iş aramak, çalışmak amacıyla yola çık

ması gibi bir uzaklaşmadır bu) türlü nede~lere ba§

lıdır. Kimi zaman iş aramak, kimi zaman bir şeyler 

satarak para kazanmak için yola çıkar eKelo~lan Hin

distan Yolunda, Oduncu Keloğlan, Keloğlan Ölüyü Di

riltiyor, Hama~cı ile Kelo§lan, Kelo§lan'ın Tokma§ı, 

Kelo§lan Sarmısaki Beyo§lu ••• vb.) Kimi masallarda da 

padişahın kendisine yüklediği görevi yerine getirmek, 

güç işi başarmak, kendisinden istenilen bir nesneyi 

g~tirmek için evden ayrılır (Keloğlan Yemen'de, Kel

oğlan'ın Ali Cengiz Oyunu, Keloğlan). 

4. Kötüler kahramanı güç durumda 

bırakırlar . 

Masallarda Kelo§lan'ı aldatarak, benimserneye

rek ya da ona güç bir görev yüklenmesini sağlayarak 

onu güç bir durumda bırakan kişiler vardır. Hamamcı, 

padişahın Keloğlan'ı zindana attırmasını sağlar (Ha

mamcı ile Keloğlan). ~ki cambaz, kahramanı aldatama

yınca eşeğinin kuyru§unu keserek de§erini düşürürler 

(Keloğlan Ölüyü Diriltiyor). Keloğlan'ın komşuları 

ondaki büyülü nesneyi çalarlar (Keloğlan'ın Tokmağı, 

Dduncu Keloğlan). Hamamcı, kahramandan aldığı malın 

karşılığı olan parayı ödemek istemez (Hamamcı ile 

Keloğlan). 

5. Kahraman kötüleri aldatır. 

Kahraman türlü aldatmacalar ve kurnazlıklarla 

kendisini güç durumda bırakan kötülere karşılık verir. 

Keloğlan Ölüyü Diriltiyor masalında, kurduğu düzenler~ 

le iki cambazın paralarını alır ve sonunda ölümlerine 
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neden olur. Bir başka masalda, nişanlısını kendisin

den ayıran ağabeylerini, değişik bir kimliğe bürüne

rek öldürür {Keloğlan Yedi Kat Yerin Altında). Hamam

cı da kahramanın düzenlerinden kendisini kurtaramaz 

(Hamamcı ile Keloğlan). Kahramanın aldattığı diğer 

kötü kişiler arasında köse {Keloğlan ile Kôse), 

cadı, hınzırlar, dev (Keloğlan ile Dev) vardır. 

6. İyiler kahramana yol gösterirler. 

Konuşabilen bir arslan, dev, tilki gibi ola

ğanüstü niteliklere iye bir masal kişisi kahramana 

büyülü bir nesne verir ya da ona ne yapması gerekti

ğini sôyleyerek yol gösterir. Bu büyülü nesne kahra

manın varsıl olmasını, çalışmadan yaşamasını sağlaya

bilecek bir armağandır. İçi elmas dolu bir meyve, bir 

kalıp sabun, bu büyülü nesnelerden bazılarıdır. Kah

ramanın güç durumda kaldığı zamanlarda bu büyülü nes~ 

neler ona yardımcı olurlar. Keloğlan Sarmısaki Beyoğ~ 

lu masalında ise kurnaz tilki kahramana yol gôstere

rek onun padişahın kızı ile evlenmesini sağlar. 

7. Kahraman kötüleri yener. 

Toplumsal durumları ve fiziksel güçleri ne 

olursa olsun bütün kötüler kahramanın karşısında ye

nik düşerler. Kahraman aklını kullanarak ya da iyi

lerin de yardımıyla içinde bulunduğu güç durumdan 

kurtulur, kendisine kötülük yapmaya çalışanları ceza

landırır.Kötü devler, köse, hamamcı, yahudi, kahraman 

karşısında yenilen kişilerdendir (Keloğlan ile Dev, 

Keloğlan ile Köse,~amamcı ile Keloğlan, Mezarda Helva 

Pişiren Keloğlan). 



53 

8. Padişah kahramanı ödüllendirir. 

Kahramanın başardı~ı bir iş sonucu padişah kah

ramana kızını vererek ya da onu vezir yaparak ya da 

bol para arma~an ederek ödüllendirir. Kelo~lan Yemen' 

~ ve Kelo~lan Hindistan Yolunda masallarında padişah 

Kelo~lan'ı vezir yaparak ödüllendirir. Harnarncı ile 

Kelo~lan, Kelo~lan'ın Ali Cengiz Oyunu masallarında 

ödül padişahın kızıdır. Mezarda Helva Pişiren Kelo~

lan masalında da kahraman ödüllendirilir ama ödülün 

ne oldu~u açıklanmamıştır. 

9. Kahraman yeni bir toplumsal 

konuma iye olur. 

Masalların sonunda, padişahın kızı ile evlen

mesi, vezir ya da varsıl olması gibi olaylarla kahra

manın toplumsal konumu de~işmektedir. Padişah tarafın

tan sınanan ve sınavı başaran Kelo~lan köylülükten ve

zirliğe yükselir (Kelo~lan Yemen'de). Çobanlık yaparak 

geçimini sa~layan Kelo~lan padişahın kızı ile evlen

mek ister. Padişahın koşulunu yerine getirerek kızı 

ile evlenmeyi başarır (Kelo~lan'ın Ali Cengiz Oyunu). 

Keloğlan ile evlenmek isteyen padişah kızı babasının 

onayını alamayınca saraydan kaçarak Kelo~lan'ın evi

ne gider, evlenirler. Ama bu evlilik kahramanın top

lumsal durumunu de~iştirmemiştir. Bu de~işiklik, 

Kelo~lan padişahın o~lunun kayıp nişanlısını bulup 

getirdi~i zaman gerçekleşir. Padişah onu vezir yapa

rak ödüllendirir (Kelo~lan Hindistan Yolunda).Hamam

cı ile Kelo~lan, Kelo~lan Sarmısaki Beyo~lu, Kelo~

lan ile Köse'de ve diğer masallarda kahramanın top

lumsal konumunun de~işti~i görülür. 

Kelo~lan anlatıları, yoksul ve toplumda önem

li bir yeri, saygın bir konumu olmayan kahramanın 

varsıl ve önemli bir kişi durumuna gelmesini anlatmak

tadır. Yoksulluktan varsıllığa, çobanlıktan vezirli-



ge, köylülükten padişah damatlığına doğru olan bu 

serüvende kahramanın kurnaz davranışlarının etkisi 

büyüktür. 

Dizisel Yapı (İkili Karşıtlıklar) 
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Anlatılar, kahraman, padişah, iyiler, kötüler ara

sındaki üç karşıtlığı sergiler: zayıf/güçlü, yoksul/ 

varsıl, iyi/kötü. Kahraman ile kötüler zayıf/güçlü ve 

yoksul/varsıl karşıtlıklarıyla birbirinden ayrılır-. 

lar. Kahraman hem toplumsal erk hem de toplumsal ta

baka yönünden kendisinden güçlü ve üst konumdaki kişi

lerle çatışmaktadır. Padişahı kahramandan ayıran kar

şıtiıklar da zayıf/güçlü ve yoksul/varsıl karşıtlık

larıdır. Padişah ile kötüler ise iyi/kötü karşıtlığı 

ile ayrıiırlar. Kötüleri iyilerden ayıran karşıtlık 

iyi/kötü karşıtlığıdır. Bu karştılıklar kavramsal 

bir yapı ortaya çıkarırlar Je söylenin temel karşıt-

lığı için bir taban oluştururlar. 



B Ö L Ü M IV 

MASALLARIN VE FİLMLERİN 

YAPISAL BENZERLİKLERİ 

Dizimsel Benzerlikler 

Önceki bölümde incelenen anıatıların yapıla

rında kimi benzerlikler dikkati çekmektedir. Her iki 

anlatıda, alt toplumsal tabakadan gelen kahramanla

rın bu tabakanın içinde bulunmaktan kaynaklanan so

runları alt ettikleri, onlara üst düzeyde bir top

lumsal konum kazandıran kimi değerleri elde ettikleri 

görülmektedir. Ancak, benzerlik yalnıtca ilk ve so

nuncu işlevlerde ortaya çıkmaz. Yoksulluktan varsıl

lığa, sıradan bir kişi olmaktan, orunlu bir kişi ol

maya yônelik değişimi tanımlayan işlevlerdeki ben

zerlikler de masalların ve filmlerin anıatı yapıla

rını birbirine yaklaştırır. Anıatıların işlevleri 
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yan yana sıralanırsa benzerlikler ve çekışmalar 

açık bir biçimde görülebilirler: 

Keloglan Masallarının 

işlevler Listesi 

1.Kahraman alt tabaka

dan gelmektedir. 

2.Padişah kahramandan 

belirli bir işi ba

şarmasını ister. 

3.Kahraman belirli bir 

amaçla evden uzaklaşır. 

4.Kötüler,kahramanı güç 

durumda bırakırlar. 

5.Kahraman kötüleri 

aldatır. 

6.iyiler kahramana yol 

gösterirler 

?.Kahraman kötüleri yener. 

8.Padişah kahramanı 

ödüllendirir 

9.Kahraman yeni bir 

toplumsal konuma 

iye olur. 

Şaban Filmlerinin 

işlevler Listesi 

1.Kahraman .toplumun 

alt tabakasından 

gelmektedir. 

2.Kahraman ayrımlı bir 

toplumsal çevreye girer. 

3.Toplum kahramanı ayrım

lı biri olarak görür. 

4.Kahramanın sevdiği (ev

lenmek istediği) bir 

kadın vardır. 

5.Kahraman ile sevdiği 

kadın arasında çatışma 

ortaya çıkar. 

6.Kötüler,kahramanı ya da 

sevdiği bir insanı güç 

durumda bırakırlar. 

?.Kahraman kötüleri yen

mek için hile yapar. 

8.Kahraman kötüleri yener. 

9.Kahraman, sevdiği ka

dınla mutlu olur (ev

lenir). 
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Kahramanların toplumsal durumunu belirten bi

rinci işlevlerde "yoksulluk" paylaşılan temel ôzel

liktir. Sonraki işlevlerde kahramanların bulundukla

rı yerden uzaklaştıkları, kendi çevrelerinden ayrım

lı bir toplumsal çevreyle karşılaştıkları gôrOlmek

tedir. Bu işlev kimi anıatılarda bir "gôç 11 olayını 

belirtirken kimi anıatılarda da geçici bir yer de

ğiştirmeyi anlatır. Ancak her iki durumda da kahra

man ayrımlı insanların, değerlerin ve davranışların 

var olduğu bir çevreyle karşılaşır. UçOncO ortak iş

lev yer değiştirmelerinden ônce ya da sonra kahraman

ların haksızlığa uğrayışını gôstermektedir. DôrdOncO 

ortak işlevde kahramanların kôtOlere karşı koymak ya 

da yapılan haksızlığa karşılık vermek için nasıl dav

randığı anlatılmaktadır. Bu aldatma ediminde kılık 

değiştirme, yanıltma, tuzaklar hazırlama, karşısında

kinin zayıf yönlerinden yararlanma gibi yôntemler 

kullanılır. KötOlerin kahramanlar karşısında yenik 

dOştOğOnO anlatan beşinci ortak işlevde "adalet ye

rini bulur". Kahramanların toplumsal konumlarındaki 

değişimin gerçekleşmesiyle anıatı sonuçlanır. Kahra

man evliliği sayesinde ya da Ost dOzeyde bir iş, bO

yOk servet gibi değerleri elde,ederek daha Ostte bir 

tabakaya çıkmayı başarır. 

Dizisel Benzerlikler 

Anıatılara ikili karşıtlıklarıyla bakılırsa bu 

benzerlik tablosu daha da berraklaşabilir. Sôylenin 

yapısını sergileyen ikili karşıtlıklardan kimileri

nin her iki anlatıda da bulunduğu gôrOlmektedir: İyi/ 

kötO, yoksul/varsıl, zayıf/gOçlO. Şaban söyleninde 

ortaya çıkan ama Keloğlan ~ôyleninde bulunmayan kar

şıtlıklar ise toplumun içinde/toplumun dışında ve 

uyumlu/uyumsuz karşıtlıklarıdır. 

Bu bôlOmde Şaban filmleri ile Keloğlan masal-
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larının anıatı yapılarındaki benzerlikler vurgulandı. 

Ancak, iki anıatı türü arasında iki önemli ayrım var

dır. Keloğlan masalları sözlü dilin ürünüdür, Şaban 

filmleriyae görüntü dilinin ürünüdür. Ortaya çıktık

ları zaman dilimleri de ayrımlıdır. Bu denli ayrımlı 

iki anıatı türünün yapısal açıdan birbirlerine benze

meleri, incelemenin bu aşamasında pek fazla önem ta

şımamaktadır. Çünkü buraya dek anıatı yapıları ve 

söylenin ikili karşıtlıklar biçiminde kodlanan yapısı 

tanımlanmaya çalışıldı. Bundan sonraki bölümlerde, 

kişilerin hangi toplumsal tipleri (kavramları) simge

lediği, söylenlerin hangi toplumsal çatışmaları çöz

meye çalıştığı, buraya dek sözü edilen karşıtlıkların 

hangi temel karşıtlıklara taban oluşturduğu araştırı

lacaktır. Böylece söylenlerin anlamı da açıklanabilir. 



B Ö L Ü M V 

KELD~LAN S~YLENİNİN ANLAM! 

Masal. ve saylen 

Halk masalları sazlU dil aracılı~ıyla aktarılıp 

yayıldıkları ve halkbilimciler tarafından derlenerek 

yazıya geçirilene dek anlatıcıların, dinleyicilerin, 

anlatıldıkları çevrelerin ve zamanların azelliklerine 

gare değişimlere uğradıkları için (Boratav, 1978: 13) 

doğum tarihlerini ve yerlerini saptamak gUçleşmekte, 

ço~u kez olanaksız bir hale gelmektedir. Masallar bir 

toplumda kuşaktan kuşa~a, yareden yareye aktarılan ve 

zaman içinde de~işimlere uğrayan UrUnler olmanın ya

nında bir ülkeden diğerine, bir kUltUrden diğer bir 

kUltüre geçebilen anlatılardır. Elbette, bu kUltUrler 

arası akışta masal kişilerinin nitelikleri, masalin 

geçtiği çevre, olayıar gibi ageler değişmekte, masal 
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yeni girdiği toplumun kültürel özelliklerini başarıy

la yansıttığı için asıl kaynağını bulmak güçleşmekte

dir (Günay, 1975: 270). Ancak, kaynağı neresi olursa 

olsun masal içinde yaşadığı toplumun bir parçasıdır 

ve o toplumun insanıarına ilişkindir. 

İster belli bir masalı ilk yarat
mış olan kişiyi düşünelim, ister 
onu kuşaktan kuşağa aktaran kişi~ 
lerden herbirini ayrı ayrı,masal
cının - masalın insanlarından 

farklı olarak - belli bir yeri, 
bir yurdu, bir adı vardır. İşte, 
masalcının varlığı masalın kişi
lerini, schematique birer düşün
ce, duygu kalıbı olmaktan çıka
rır, böylece masal, çağımız hika
ye ve romanında olduğu gibi, bel
li bir zamanın ve yerin insanla
rını olmasa bile, az çok bir kül
tür birliği meydana getirmiş bir 
ülke üzerinde, uzun çağların ya
şayış sınamalarının bir toplamı 
olan bir "dünya görüşü" ile yüklü 
insan tiplerini çizer. Masalcı 
sade kişilere can vermekle, onla
rı, birbiri ardına bağlayan olay
lar içinde kımıldatıp "konuştur
mak"la yetinmemiş, kendi toplumu~ 
nun sevinçlerini, dertlerini, şa

kalarını-açık veya kapalı, türlü 
yollarla-dile getirmiştir (Bora
tav, 1958: 15). 

Bütün diğer masallar gibi Keloğlan masalları 

da belli bir yerde ve zamanda doğmuş, yaşamıştır. Bir 

sözlü dil geleneği olarak yaşamayı sürdürdüğü yerle

rin bulunduğu da düşünülebilir. Diğer masallar gibi 

çok geniş, daha doğru bir deyişle başı ve sonu belir

siz bir zaman-uzam dilimine yerleşmiş Keloğlan ma

sallarını belirli bir toplumsal yapı bağlamında açık

lamaya çalışmanın güçlüğü ortadadır. Ama bu anıatılar 

birer söylendir ve belirli toplumsal tipler arasında

ki ilişkileri, çatışmaları, toplumsal edimleri yansı

tırlar. 



S~ylen, bir toplumdan o toplu
mun Dyelerine olan iletişimdir: 
Bir toplumun tarihi ve kurumla
rınca belirlenen toplumsal kav
ramlar ve tutumlar, o toplumun 
Dyelerine o toplumun s~ylenle
ri aracılığıyla iletilir (Wright, 
1977: 16). 
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Bu sav doğruysa Keloğlan ve Şaban s~ylenlerinin ya

pıları ile içinde bulundukları toplumsal dOzenin ya

pısı arasında simgesel bir ilişki bulunmalıdır. 

Wright, bu ilişkinin simgeselliğine dikkati çekerek 

"Western gibi herhangi bir toplumsal s~ylenin yapısı

nın toplumun merkezi kurumlarınca kalıplaştırılan ve 

zorunlu kılınan toplumsal edimlerin yapısını simge

sel olarak yansıtmak zorunda olduğu" (1977: 130-131)nu 

savunur. 

Keloğlan söyleni hangi toplumsal dOzeni simge

sel olarak yansıtmaktadır? Bu soruya bir varsayımla 

yanıt verilebilir: Keloğlan masalları Osmanlı toplu

munda da yaşamış anıatılardır ve bu toplumsal dOzen

den alınacak bir kesit söylenin anlamını açıklamaya 

yardımcı olabilir. 

Devlet ve Toplum Çelişkisinin 

Keloğlan Söyleninde Simgelenmesi 

"Osmanlılardan önce ve onların ilk çağlarında 

Anadolu'da, aşağı yukarı XV'inci yDzyıldan başlayarak 

da hem Anadolu'da hem de Rumeli'de gelişen TOrk kül

türü ve bu arada Türk halk edebiyatı" (Boratav, 1978: 

398) OrUnlerinden olan Keloğlan masallarının Osmanlı 

toplum ya~ısını simgesel olarak nasıl yansıttığını 

göstermek için önce bu toplumsal yapı betimlenmeye ça

lışılacaktır. 
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Osmanlı Toplum Yapısı 

Yüzyılları kapsayan bir ömrü olan imparatorluk 

hep aynı yapıyı sürdürmemiştir. Toplumsal güçler ara

sındaki dengeler, kurumlar imparatorluğunun kuruluşun

dan çöküşüne dek olan süre içinde ayrımlar göstermiş

tir. Burada, Osmanlı toplumunun en olgun dönemindeki 

biçimi alınacaktır. Emre Kongar'(1981: 54)ın "saf bi

çim" dediği, Niyazi Berkes' (1972: 45)in "yükselme 

dönemine rastlayan süre" olarak ele aldığı bu yapı üç 

temel kümeden oluşmaktadır: devleti yönetenler, din 

adamları, toplum. İlk küme en üst katında padişahın 

bulunduğu merkezi ve yerel yöneticilerdir. Padişah, 

bütün karar alma yetkilerini kendisinde toplayan, 

devletin geleneksel ve kutsal kimliğini simgeleyen 

bir yetke olduğu için burada diğer yöneticilerden ay

rı ele alınacaktır. Toplum ise, ayrı meslek kümele

rinden oluşmakla birlikte temel özelliği vergi veren 

bir kitle olmasıdır. Bunun içinde de tüccar, zanaatçı, 

köylü gibi değişik ekonomik düzeyler gösteren toplum

sal kümeler bulunmaktadır. 

Osmanlı toplumunun en alt tabakasını ''reaya" 

denilen köylü halk oluşturmaktadır. Üretimin büyük 

bölümünün tarım alanında gerçekleştiği ve toprağın 

tek sahibinin devlet olduğu bu toplumda toprak büyük 

bir ordunun oluşturulmasını sağlayan bir araçtır. 

Tirnar dizgesine göre, sipahi adı verilen bir devlet 

memuru köylünün ürününün belirli bir bölümünü vergi 

olarak alır ve buna karşılık mali, yönetsel, askeri 

alanlarda devlete çeşitli hizmetler verirdi (Yasa, 

1973: 50). 

Osmanlı toplumunda, ilk bakışta 
üretim ilişkilerinin özünü,reaya
sipahi ilişkilerinin oluşturduğu 
söylenebilir. Ama, •••• , sipahi
nin devlet görevlisi olmaktan 
doğan bir hakla (toprağın mUlki
yetine sahip olmaktan doğan bir 



hakla değil), artık-ürünü devlet 
adına alması bu ilişkiyi reaya
sipahi-merkezi otorite arasındaki 
bir üçlü ilişki biçiminde görme
mize olanak sağlamaktadır (Özgür, 
1972: 42). 
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Toprak, imparatorluğun yaşaması için gerekli bir araç 

olduğundan devletin toprak ve toprakta çalışanlara 

ilişkin konularda bu düzeni sürdürmeye yönelik bir 

yasal denetim uygulaması kaçınılmazdı. Askeri gücü 

oluşturmak, askeri gücü ve kentleri beslemek, düze-

ni sürdürmek için (Özgür, 1972: 42) uygulanan katı 

yasal denetim köylüyü toprağa, dolayısıyla askeri gü

ce bağımlı kılıyordu. Yasalarla güvence altına alınmış 

bu üretim ve vergi dizgesi düzenin sürdürülmesi yö

nünden son derece gerekliydi. Çünkü, böylece köylü 

ürününün fazlasına sahip alamayacak, sermaye olarak 

kullanacağı bir birikim sağlayamayacağı için başka 

alanlarda yatırım yapamayacak ve hep köylü olarak 

kalacaktı (Berkes, 1972: 63). 

Osmanlı kafasına göre, toplum 
11 reaya 11 ve 11 beraya" yani köylü 
ve kentli halktır. Devlet ise 
efendi veya babadır. Bulunduğu 
yere Tanrı tarafından getirilip 
konmuştur. Bu inanca göre,top
lumla devlet arasında dalduru
lamaz bir uçurum olacaktır 
(Berkes, 1972: 56). 

Toplumun vergi veren kesiminde yer alan diğer kümeler 

ise tarım dışı etkinliklerle uğraşan zanaatçılar, 

tüccarlar ve sarraflardı. Zanaatçılar mesleki bilgi 

birikimi ve iye oldukları teknolojinin yanısıra ör

gütlenebildikleri için de köylüden iyi durumdaydı

lar (Berkes, 1972: 74). Tüccarlar, sarraflar devletin 

üst düzey yöneticilerir~n servetlerini işletiyorlardı 

ve bu nedenle onlarla işbirliği içindeydiler (Timur, 

1979: 186). 
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Osmanlı devletinin en üst katındaki padişah ise 

"mutlak yöneticiydi. Kuramsal olarak yetkisi Allahtan 

geliyordu. Uygulamada ise, 11 kul 11 ların oluşturduğu bü

rokrasiye dayanıyordu" (Kongar, 1981: 52) • 

••. padişahın Tanrıca verilmiş öde
vi alemin nizamını, toplumun dü
zenini tutmaktır. Bu iş için ona 
bir dizi yardımcı hizmet görevlisi 
gereklidir. Bunlar devletin hizmet 
sınıflarıdır ve topu birlikte mili
ter ve sivil bürokrasiyi teşkil 
ederler (Berkes, 1973: 27). 

Padişahlık makamı ve onun temsilcisi padişah ile top~ 

lum arasında yer alan merkezi bürokrasinin görevi 11 o 

günkü toplumsal ekonomik ve siyasal düzeni korumak ve 

sürdürmekti. Sultanın çevresindeki bu yönetici bürok

rasi, toplumdaki bütün gruplardan ba~ımsız oldu~u. 

için yetkileri de tartışılmazdı 11 (Kongar, 1981: 52). 

Merkezi bürokrasiyi kapıkulu üyeleri ve bu kü

meden gelmeyen diğer yöneticiler oluşturuyordu. Yasa

ma, yürütme, yargı işleri ve mali sorumlulukların ya

nısıra askeri hizmetler de bu üyelerce paylaşılmıştı. 

Ancak yetkiler padişahta toplandı~ı için yaneticiler 

danışman konumunda da kalabiliyorlardı (Ateş, 1982: 

185). Mustafa Akdağ merkezi bürokrasinin büyük bölü

münü elinde bulunduran kapıkulunu 11 saraya ya da pa

dişaha ba~lı yönetici ve savaşçı grup 11 biçiminde ta

nımlamakta ve bunların eğitildikten sonra türlü dü

zeylerde yöneticilik yapan ya da askeri hizmetler 

veren, karşılığında da belirli ücretler alan devşir

meler ile Hıristiyan tutsaklardan oluştuğunu, Türk

lerin ve Müslümanların ise kapıkulu olamadıklarinı 

belirtmektedir (Ateş, 1982: 172). 



Kapıkulu hükümdarın iradesine kayıt
sız şartsız bağlıdır, fakat o ira
deyi uygulamada da kayıtsız şartsız 
güç sahibidir. Toplum sınıflarının 
yüklendiği bir çok yükümlülüklerden 
bağışıklıdır. Ne memurdur, ne de va
tandaş; ne tabii hakları vardır, 
ne de toplumsal ve ekonomik fonksi
yonları. Yalnızca devlet yönetiminin 
yürütme, Padişaha hizmet etme sını
fıdırlar. Bundan ötürü bunlar aske
ri bir sınıf sayılmışlardır; fakat 
bu sözcük bugünkü "asker" sözcüğünün 
tam karşılığı değildir, sadece siya
sal yetenekleri olan kişiler anlamı
na gelir ••• Kimi bu yetenekleri doğ
rudan doğruya savaş hizmetiyle, kimi 
kalem hizmetleriyle, kimi savunma, 
koruma ve savaş sanayii ile görür 
(Berkes, 1973: 28-29). 

65 

Padişah ile toplum arasınd~ yer alan ve mutlak 

yönetici adına düzeni koruyup sürdüren diğer bir öğe 

ise yerel yöneticilerdir. Tirnar sahiplerinden ve bun

ların bağlı olduğu beyliklerden - sipahiler, sancak 

beyleri ve beylerbeyi - oluşan yerel yönetim (Kongar, 

1981: 58) devlet toprağının yönetilmesiyle ve askeri 

hizmetin sağlanmasıyla sorumludur. Mehmet Ali Şevki, 

sipahi örgütünü yerel yetke olarak görmektedir: 

İşte sipahinin bu durumu, köylü
ye yakınlığı ve köyün yönetimin
deki geniş yetkisi, kendisine 
bir yerel otorite konumu kazan
dırmakta ve merkez-dışıcılığın 
bazı niteliklerini taşıyan bir 
yönetim meydana getirmektedir 
(Şevki, 1968: 44). 

Bu yerel yetke ile köylü arasındaki ilişkiler yasalar

la düzenlenmiştir ve örneğin sipahi, merkezi yetkenin 

belirlediği vergi miktarını keyfi olarak azaltıp ço~ 

ğaltma yetkisine iye değildir. Ancak, yasalar köylü

nün pek çok özgürlüğünü kısıtlarken "sipahinin reaya 

üzerinde bazı tasarruf haklarının•• bulunması (Sencer, 
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1969: 258) bu ilişkinin köylü yönünden güçleştiğini 

gösterebilir. Köylü, vergi vermenin yanısıra sipahi~ 

nin kimi angaryalarını da yüklenmek zorundadır ve 

bunun yanında sipahi, yasalardan aldığı hakla köylü

yü zorla toprağından çıkarabilmekte ve bütün malına 

el kayabilmektedir (Sencer, 1969: 258). 

Devletin maddi temellerinin toprak, ordu ve 

vergiye dayalı olduğu (Timur, 1979: 221) bu dizgenin 

bir özelliği de devletin köylü ile sipahiyi; vergi 

ödeyen ile bu vergiyi toplayıp askeri hizmet veren 

memurunu karşı karşıya bırakmış, aradan çekilmiş olma

sıdır (Ateş, 1982: 144). Böylece büyük bir ordunun 

oluşturulması ve beslenmesi için en önemli gelir kay

nağı olan köylü halk ile yerel yöneticiler, daha çok 

da sipahiler arasında dolaysız bir ilişkinin bulundu

ğu söylenebilir. Bu, dolaysız ve eşitsiz bir ilişki

dir. Çünkü sipahinin köylü üzerindeki geniş haklarına 

karşın köylünün hiç bir alanda güçlülüğü yoktur. Dev

let, sipahi örgütüne verdiği yetkilerle merkezi yetke

nin dışında bir de yerel yetkenin oluşumuna zemin ha

zırlamıştır. Böylece sipahiler "köylüye karşı merke

ziyetçi kuvvetleri (Timur, 1979: 190) oluşturmuştur. 

Osmanlı İmparatorluğu, sosyal yapı 
ve örgüt bakımından bütünüyle aske
ri bir nitelik taşımıştır. Bütün 
kurumlarını, sürekli savaş halinde 
bir ordu gibi, savaş hal ve amaçla
rına göre kurmuştur. Bu bakımdan, 

askerlik dışı işlerle uğraşan köylü 
ve diğer üreticiler, devlete ve as
kerlik işinde kendisiyle işbirliği 
yapan sınıfa bağımlı durumdadır 
(Sencer, 1969: 263). 

Görüldüğü gibi, padişah ile toplum arasında merkezde

ki bürokratların ve yerel yöneticilerin oluşturduğu 

yönetim kademeleri bulunmaktadır. "Padişahlık devle

tinin yöneticileri olan hizmet sınıfları" Niyazi 

Berkes'(1973: 428)e göre, "toplum sınıflarını temsil 



eden kişiler" de§ildir. 

Osmanlı devlet ve toplum görüşünün 
bu yanına göre devlet toplumdan 
gelmez. Devlet toplumun ekonomik 
çıkar sınıflarının çıkar gerekle
rine dayanmaz. Siyasal egemenlik 
toplumsal köklerden gelmez; toplu~ 
mun üstüne Tanrı tarafından (ger
çekte fetih ve istila yoluyla) 
dışarıdan oturtulur (Berkes, 1973: 
28). 
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Osmanlı toplum düzeninin di§er bir öğesi olan 

din adamları iki ayrı kategoride Ple alınmaktadır: 

ulema ve tasavvuf erbabı (Berkes, 1972: 117). Ulema, 

devlete, tasavvuf erbabı ise halka yakın kişiler ola

rak nitelendirilmektedir. "Birbirinden kopuk olan top

lum ile devlet arasında bir zamk" işlevi gören ulema 

padişaha şeriatı öğretirken halka da hükümdara boyun 

eğmek gerektiğini aşılar (Berkes, 1972: 115). Ulema

nın toplum ile devlet arasındaki birleştirici işle

vi nasıl yerine getirdiğini Niyazi Berkes şöyle açık

lamaktadır: 

•.• yönetenlerin toplum köklerinden 
sökülerek devletin hizmet araçları 
yapılması, padişahın toplumsal kö
kenden değil Tanrı'nın seçmesiyle 
meşrulaşması gibi yöntemlerin kul
lanıldığı bir sistemde, devlet güç
leriyle toplum sınıfları arasındaki 
belli başlı bağ dinin gücüdür. Din, 
inanç ve hukuk mekanizmalarıyla oto
rite ile toplum arasında bağlantı 
kurar; devlete karizmatik bir nite
lik kazandırır ••• Dinin yaptığı iş, 
devletle toplum arasında bağ kura
rak düzeni sağlamaktır. Bu görevin 
yardımıyla devletin toplumdan ayrı 
bir ö§e, devleti yönetenin de top
lumun üst düzeyindeki bir otorite 
olması sağlanmış olur (1984: 77-78). 

Ulema, devlet yöneticileri arasında önemli bir konum

daydı. "Yüksek düzeydeki din adamları olarak, özellik-
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le ıı.:ırgı işlevine katılanlar ve medreselerde hocalık 

yapanlar yönetici sınıf içinde ayrıcalıklı duruma sa

hipti" (Kongar, 1981: 57). Ulemanın özellikle Ost dO

zeydeki yöneticileri daha çok merkezi yönetime yakın

ken tasavvuf erbabının "resmi ulema ile devlet despo

tizmine karşılık halkın veya insanlığın yanını tuta~ 

bilecek bir din ve dOnya görOşleri vardı 11 (Berkes, 

1972: 118). 

GörOldOğU gibi, Osmanlı toplum yapısı devlet 

ile toplumun birbirinden çok ayrı iki bOtOn olarak 

benimsediği, hiç bir toplum kOrnesinin devlette tem

silcisi olmadığı ama toplumun devlet için çalıştığı 

bir dizgeye iyedir. Bu dizgenin sıradOzeni en Oste 

padişahı en alta da toplumun yerleştirmiştir. Arada 

ise feodalleşmeye eğilimli bir yerel ~etke ile bunu 

önlemeye çalışan merkezi yetke bulunmaktadır (Timur, 

1979: 190). Padişah devletin en yetkili kişisi olma

sına karşın toplumla hiç bir ilişkisi yoktur. BOtOn 

devlet işleri merkezdeki v~ bölgelerdeki yöneticiler 

tarafından yOrOtOlmektedir. Bu durum padişaha toplu

mun gözünde simgesel bir yetke kimliği kazandırarak 

onu diğer yöneticilerden ayırmaktadır. Böylece yöne

tilen ile yöneten arasında, güç dengesizliğinden 

kaynaklanabilecek çatışmaların özneleri toplum ile 

padişah değil toplum ile devleti temsil eden kişiler 

olabilir. Daha somut anlatılırsa, buna bir sipahi 

köylü çatışması denilebilir. 

Söylenin Kavramsal Yapısı 

Bu araştırmada Keloğlan söyleninin devlet ile 

toplum arasındaki çatışmayı sergilediği ve bir çö

zöm önerdiği savunulmaktadır. Söylen, ikili karşıt

lık yapısı yoluyla kişilerin kavramsal bir tanımını 

verirken anıatı kesitleri kişilerin nasıl davrandı

ğını, aralarındaki ilişkileri göstererek birer edim 
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örnekçesi sunar. 

Zayıf/gGçlG karşıtlı~ı kahraman ile kötGleri 

birbirinden ayırır. KötGler, kahramana haksızlık yapan, 

onun amacına ulaşmasına, örne~in padişahın gözOne gir

mesine, kızıyla evlenmesine, ödGlG kazanmasına, daha 

çok para elde etmesine engel olmaya çalışan kişilerdir. 

Bunu başardıkları da olur. Kahramandan varsıl, beden

sel olarak gGçlU ya da padişaha yakın bir konumda ol~ 

maları onları gGçlU kılmaktadır. 

Kahraman, padişahtan da zayıf/gUçlU karşıtlı

~ıyla ayrılır. Padişah isterse ödUllendirir, isterse 

cezalandırır, kahraman ise yalnızca bunlardan birini 

hak eder. Ancak Kelo~lan anıatılarında padişah genel

likle ödUllendiren, kahraman ise ödUlU hak eden kişi

dir. Yanıldı~ı zamanlar olsa bile sonuçta padişah gG

cUnU kahramanın yararına kullanır. 

Yoksul/varsıl karşıtlığı kahramanı hem kötUler

den hem de padişahtan ayırır. Aslında padişah her iki 

kişiden varsıldır. Kahraman ise her iki kişiden yok

suldur. Bu ekonomik sıradGzen varsıllı~ın toplumsal 

gUç sa~layan bir özellik oldu~unu da belirtir ama bu 

gGcUn nasıl kullanıldı~ı da önemlidir. 

İyi/kötG karşitlı~ı, bundan öncekilerde hep 

aynı yanda yer alan iki kişi~i birbirinden ayırır: pa~ 

dişah ve kötGler. KötGler, varsıllı~ını ve gUcGnG kah

ramanı engellemek, onu gUç durumlarda bırakmak, tehli

keye sokmak için kullanırken padişah verdi~i sözleri 

tutarak, kahramanı ödUllendirerek onun .. yararına kul

lanır. 

Do~a GstG gGçleriyle kahramana yardımcı olan

lar ile kötGler yine iyi/kötG karşıtlı~ı ile birbirin

den ayrılır. İyiler, tinsel bir karşılık bekleyerek de 

olsa kahramana varsıl olmanın, kötüleri yenmenin yol

larını gösterir. KötGler ise kahramanın amacına ulaş

masını engellemeye çalışır. 



Söylenin Anlatı Yapısı 

Karşıtlıklar, kişilerin ne olup ne olmadığı-

nı göstererek kavramsal bir yapı kurar. Söyleni an

lamak için bu ikili karşıtlıklar yapısı gereklidir 
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ama yeterli olmayabilir. Çünkü, bu yapı bir anlatının 

içinde yer alır ve söylen bu anıatı aracılığıyla top

lumun üyelerine ulaşır. Anıatı yapısı, kavramsal ya

pının anlaşılması için gereklidir; anıatı herşeyden 

önce bir ~ykü anlatır. 

Anıatılar bir durumdan diğer bir duruma olan 

değişimi açıklarlar. Bir açıklamada bir başlangıç du

rumu, değişimi gerçekleştiren bir başka durum/durum

lar ve bir son durum vardır (Wright, 1977: 126). An

latının başında yoksul olan Keloğlan anlatının so

nunda varsıldır. Ama anıatı yalnızca bu iki durumdan 

oluşmamıştır. Arada, ilk durumun değişmesine neden 

olan olaylar, edimler yer alır. 

Wright, bir anlatının birden fazla açıklama

dan oluştuğunu, anıatılarda birden çok ve iç içe geç

miş anıatı kesitlerinin bulunduğunu belirtir (1977: 

126). Her anıatı kesiti bir açıklamadır ve bir kesi

tin son sözeesi diğer bir kesitin ilk ya da orta söz

·cesi olabilir. Örneqin, kahramanın varsıl olduğunu 

belirten bir son sözce, kahramanın ölümünü açıklayan 

bir başka kesitin ilk söz•cesi olabilir. 

Will Wright, anıatı kesiti yaklaşımını, 

"anlatı kesiti tarihsel açıklamanın temel biçimidir 

ve tarihsel olayları açıklamanın tek yolu bir değişi

min nedenini açıklamaktır" (Wright, 1977: 125) diyen 

Arhur Danto'dan alır. Wright, bir anıatı kesitindeki 

durumların kişiler arasındaki ilişkilere dayanarak 

tanımlandığını söyler. Kişiler karşıtlıklar yapısı 

yoluyla toplumsal tipleri gösterdiğinden anıatı ke

sitlerinin toplumsal tipler arasınd~i ilişkiyi ve 

etkileşimi sergilediğini ve böylece toplumsal iliş

kilerdeki değişimleri açıkladığını savunur. hlright 
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C 1977 :128) 1 a göre bu anıatı yapısı çözümlemesi, söy

lenin bir toplumsal ilişkiler örnekçesi sunduğunu 

gösterecektir. 

Keloğlan anıatıları da bir tek kesitten oluş

mamıştır. Kahramanın toplumsal konumundaki değişim 

diğer durumlardaki.~dsğişimleri açıklayan kesitlerin 

yardımıyla açıklanır: 

i 
1. Kahraman alt tabakadan gelmektedir. 

A 3. Kahraman belirli bir amaçla evden uzak-

laşır. 

4. KötOler kahramanı gOç durumda bırakırlar. 

Kahraman türlü nedenlerle, belirli ya da belir

siz bir sOre için evinden ayrılır. Gittiği yerde ya 

da yolda türlü haksızlıklara uğrar, güçlüklerle kar-

şılaşır. A kesiti, kötülerin kahramanı güç durumda 

bırakmasının nedenini açıklamaktadır: Kahraman yoksul 

olduğu için evinden ayrılmak zorunda kalır. 11 Dışarı

da11ki tehlikelerle karşılaşır. Keloğlan Ölüyü Dirilti

yor masalında eşeğini satmak Ozere pazara giden Keloğ

lan•ı iki tüccarın aldatması, Harnarncı ile Keloğlan ma

salında tavuğunu satmak için pazara giden Keloğlan• 

dan tavuğu alan harnameının karşılığını ödememesi bu 

kesite örnek verilebilir. 

{ 

4. KötOler kahramanı gOç durumda bırakırlar. 

5. Kahraman kötOleri aldatır. 

B 6. İyiler kahramana yol gösterirler. 

?. Kahraman kötOleri yener. 

B kesiti, kahramanın içinde bulunduğu gOç du

rumdan kurtularak kötüleri yenmesini ve cezalandırma

s ı n ı aç ı k lamaktadır. Kahramanın kötüler i yen eb ilmesi 

için ya bir a~datmacaya başvurması ya da iyiler-

den yardım görmesi gerekmektedir. Bazen hem aldat

macadan hem de bOyOlD nesnelerden yararlanır. Kel

oğlan ile Dev masalında kahraman kendisini yemek 

isteyen bir devi konuşabilen bir hayvanın öğrettiği 

kurnazlıklarla yener. Keloğlan•ın Ali Cengiz Dyunu•n-
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da kahraman tehlikeden kurtulması için kendisine yol 

gösteren bir insanın yardımı ve türlü kurnazlıklarla 

kötü kişiyi yener. 

c 

2. Padişah kahramandan belirli bir işi başar

masını ister. 

t 
4. Kötüler kahramanı 

5. Kahraman kötüleri 

B 6. İyiler kahramana 

7. Kahraman kötüleri 

güç durumda bırakırlar. 

aldatır. 

yol gösterirler. 

yener. 

8. Padişah kahramanı ödüllendirir. 

Kimi anlatılarda, padişahın kahramanı sınadığı 

ya da ondan başarması güç bir işi yapmasını istediği 

ve ödüllendirdiği görülür. Kahramanın ödülü alması 

için sınavı başarması, güçlükleri aşması, kötüleri 

yenmesi gerek~r. Keloğlan Yemen'de masalında kahrama

nın padişahın~gö~üne girmesi~den ve varsıl olmasından 

hoşlanmayan vezir padişahı etkileyerek Keloğlan'ı sı

namasını .'sağlar. Kahraman kendisinden istenen güç 

işleri iyilerin de yardımıyla başarır. Padişah onu 

vezir yaparak ödüllendirir. C kesiti kahramanın, ken

disini padişaha beğendirmesini ve masallardaki "en 

büyük ödülü" kazanmasını açıklamaktadır. D kesiti ise 

kahramanın toplumsal konumunda ortaya çıkan değişimi 

açıklar: 

D c 

1. Kahraman alt tabakadan gelmektedir. 

2. Padişah kahramandan belirli bir işi ba

şarmasını ister. 

4. Kötüler kahramanı güç durumda bıra-

8. kırlar. 

5. Kahraman kötüleri aldatır. 

6. İyiler kahramana yol gösterirler. 

7. Kahraman kötüleri yener. 

8. Padişah kahramanı ödüllendirir. 

9. Kahraman yeni bir toplumsal konuma iye olur. 
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Bu çalışmada incelenen onbeş anlatının tümün

de kahramanın sonunda varsıl olduğu, üst düzeyde bir 

toplumsal kimlik kazandığı görülür. Padişaha her an

latıda rastlanmaz. Bu tür anıatılarda da kahramanın 

varsıl olması için kötüleri yenmesi gerekmektedir. 

Anlatı kesiti ise şöyle gösterilebilir: 

1 • Kahraman alt tabakcidan gelmektedir. 

4. Kötüler kahramanı 
,, 

durumda guç 

bırakırlar. 

D B 5. Kahraman kötüleri aldatır. 

6. İyiler kahramana yol gösterirler. 

7. Kahraman kötüleri yener. 

9. KahraiiJan yeni bir toplumsal konuma iye 

olur. 

Kahraman,türlü kurnazlıklarla, becerisini ve 

aklını kullanarak ve iyilerin de yardımıyla yükselir. 

Bu arada bir çok tehlikeli durumdan kurtulur, bir çok 

güç işi başarır ve kötüleri cezalandırır ya da ceza

landırılmalarını sağlar. 

Kişiler toplumsal tipleri simgelediğinden 

Keloğlan söyleninin Osmanlı toplumundaki padişah, 

toplum, yöneticiler ve din adamları arasındaki iliş

kilerin yapısına uygun bir yapı sergilediği söylene~ 

bilir. Buna göre, padişah Osmanlı devletinin kutsal 

güçlerle donatılmış, en üst yetkesi olan padişahı; 

kahraman vergi vermekle yükümlü toplumu ve özellikle 

bu kümenin en alt tabakasında yer alan köylüyü; kötü

ler, toplum üzerinde merkez dışı bir yönetim gücüne 

iye yerel yetkeyi; iyiler devlet ile toplum arasında 

bir bağ oluşturan ve topluma yakın öğeler içeren din 

adamlarını simgeleyebilir. 

Söylenin ikili karşıtlıklar yapısı bu toplum

sal kümelerin kavramsal bir tanımını vermektedir. Za

yıf/güçlü karşıtlığı toplum ile padişahı ve yerel yet

kiyi ayırarak devlet ile top~um arasındaki uçurumun 

basit bir tanımını yapar. Bu tanım varsıl/yoksul kar-
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şıtlığı ile de desteklenerek toplumu devletten ayıra~ 

toplumsal düzeni kolayca kavranabilen bir düzeyde an

latır. İyi/kötü karşıtlığı Osmanlı devlet dizgesinin 

bir iç çelişkisini göstererek kahramanın kötüleri 

yenebilmesini ussal bir temele bağlar. Bu, Osmanlı 

toplumunda her zaman varlığını korumuş, devletin güç

lü ve varsıl olduğu dönemlerinde bastırılabilmiş ama 

zayıfladığı anda kendini göstermiş "feodal" ve merkez

ciliğe karşı nitelikler taşıyan toplumsal öğeler (bun

ların içinde yerel yetke de vardır) ile padişah ve 

onun yakın çevresindeki merkezsel yönetim arasındaki 

çelişki olabilir. Anlatılardaki padişah ile kötülerin 

birbirine karşıt olmasının anlamı bu merkezci/merkez 

dışıcı çelişkisinde bulunabilir. Böylece kahraman 

(toplum), padişah için merkezci düzenin bir güvencesi, 

padişah ise toplum için yerel yetkenin yasasız (key

fi) yönetimini önleyebilecEk tir güç olarak ele alın

dığında padişahın kötOleri cezalandırması, kahramanı 

ödüllendirmesinin anlamı açıklanabilir. 

İyi/kötü karşıtlığı toplumun din adamlarıyla 

olan ilişkisini de kavramlaştırır. Bir yandan dinsel 

diğer yandan kurwmsal (yargı, eğitim, v.b.) işlevle

riyle topluma diğer kümelerden yakın olan din adamla

rını yerel yetkeden ayırır. Osmanlı toplumunda din 

adamları ile yerel yetke arasındaki yetki çatışmasını 

vurgulayan Toktamış Ateş, bu çatışmanın bir yönünü 

şöyle,_,anlatır: 

Kapıkulundan gelen ve doğrudan 
doğruya merkeze bağlı olan 11 ehli 
örf" karşısında (çoğunlukla san
cak beyi)~ gücünü halktan alan 
"ehli şer"in (kadının) Türk ol
ması •••• (1982: 164). 

Osmanlı toplum düzeninde toplumsal kümelerin 

yaşam alanları ve biçimi keskin çizgilerle belirlen

miştir. Herkes "devletli" olamaz ama herkes bir gün 

"devletli" olmayı düşleyebilir. Söylen, toplum ile 
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devlet arasında bir uzlaşma sağlar. Toplumun devlet 

kapısını araladığı ve içeri girdiği bir öykü anlata-

rak soruna bir 

nin düşsel bir 

Wright ise bu 

çözüm getirir. Bu, gerçek bir çelişki-

çözümüdür (Rohdie, 1969: 475). 

c;iüşüfl:: ey i şöyle açıklar: 

Söylen, kurumsal bir çelişkiyi 
çözümlernek için kuramsal bir 
çaba değil, çelişkiyi kullanabi
len ve onu yenebilen bir edim 
örnekçesi sağlayarak çelişkiyle 
birlikte yaşamak için kavramsal 
ve bilinçsiz bir çabadır (1977: 
150). 

W i ll 

Çelişki gerçek yaşamda çözümlenmez. Bu düşsel 

çözüm insanlara o çelişkiyle birlikte yaşamak, çeliş

kiye katlanmak gücü verir. 



BÖLÜM ill 

ŞABAN SÖYLENİNİN ANLAMI 

Köy-Kent Çelişkisinin Şaban 

Söyleninde Simgelenmesi 

Türkiye'de Kente Göç ve 

Çelişkinin Keskinleşmesi 

Türkiye'de 1960'lı yıllarda gelişmeye başlayan 

kapitalizmin (Kongar, 1981: 391) ekonomide, toplumsal 

ve siyasal hayatta ortaya çıkardığı değişimler başta 

tarım kesimini olmak üzere toplumun bütün kesimlerini 

etkilemiştir. 196D'lı yıllara gelinceye dek Türkiye 

ekonomisinin en önemli kesimi olan tarım kesiminin 

ekonomik bütün içindeki payı azalmaya başlamıştır. 

(Tanilli, 1981: 281). Bu durum, Türkiye'nin ekonomi

sindeki yapısal bir değişimi gösterir: tarım, yerini 
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endüstri etkinliğine bırakmaya başlamıştır (Tanilli, 

1981: 295). Bunun yanında, kentsoylu sınıfın gelişme

siyle birlikte artık bir işçi sınıfından da sözedil

mektedir (Kongar, 1981: 24). 

Bu değişime eşlik eden toprak yetersizliği, 

toprak dağılımının eşit olmaması, tarımda ekonomik 

verimliliğin ve gelir düzeyinin düşüklüğü, tarımda 

makineleşmenin iş~izliği arttırması, kırsal yöreler

deki hızlı nüfus artışı, köy yaşamının yalınlığı, ile

tişim ve ulaşım olanaklarının artması (Kartal, 1978: 

7-8; Kongar, 1981: 339) gibi sorun ve gelişmelere en

düstri etkinliklerinin, eğitim, eğlence, sağlık hiz

metlerinin kentlerde yoğunlaşması da eklenince gide

rek büyüyen bir köyden kente göç hareketi ortaya çı

kar. 1950'li yıllarda başlayan ve "1975'ler Türkiye' 

sinin en önemli olayı" (Tütengil, 1979: 167) durumuna 

gelen göç hareketi Emre Kongar (1981: 317)'a göre "bu

günkü toplumsal yapıyı belirleyen öğelerden biri" ol

ma özelliği taşımaktadır. 

Kente göç hareketi, önce büyük kentlerin çev

resindeki küçük kentlerden ve bunlarilin kırsal alanla

rından bu büyük kentlere doğru başlamıştır (Kartal, 

1978: 26). Göçlerin daha çok büyük kentlere eğilimli 

olduğu gEzlenir. Crneğin, "İstanbul'a gelen göçmen nü

fusun sayısı, mutlak rakam olarak, bütün öteki kentle

re gelenlerden çoktur" (Kongar, 1981: 344). Bu veri, 

bir yandan büyük kentlerdeki yığılmayı gösterirken 

diğer yandan göç olayının ortaya çıkardığı ya da be~ 

lirginleştirdiği çatışmaların büyük k~ntlerde daha 

keskin biçimde yaşandığını anlatabilir. Çünkü, "top

lumsal gerçeğin olumlu ve olumsuz unsurlarıyla yan

sıdığı ve saydamlaştığı birer toplumsal mekan" ola

rak beliren büyük kentlerde toplumsal değişmenin top

lumsal çelişkilerin hemen tüm verileri gözlenebilmek

tedir (Tolan, 1980: 261). 

Bu toplumsal çelişkilerdEn birisi de büyük 

kent uzamında açıkça ayrımıaşmış bulunan gecekondu ile 
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batılı kentin simgelediği köy ve kent çelişkisidir. 

~ırsal kültüre özgü ögeleri kente taşıyan göç olayıy

la, birbiriyle çelişen, birbirine karşıt özellikleri 

olan köylü ve kentli yaşam biÇiminin aynı kent orta~. 

mında karşılaşmalarından bir çatışmanın ortaya çık

tığı söylenebilir. Ancak, bu çatışma yalnızca köy 

ve kent kültürleri arasındaki doğal ayrımlaşmayla 

açıklanamayacaktır. Çünkü, çatışmanın temelinde top

lumsal tabakalaşmanın, büyük kentin hızla batılılaş

masının ve bunların kent uzamına açıkça yansımasının 

bulunduğu savunulabilir. 

Büyük kent, geleneksel yaşam biçiminden, tarı

ma dayalı bir ekonomik işleyişe özgü kurum ve değer

lerden uzaklaşmıştır. "~entler, toplumsal değişmelerin 

en hızlı olduğu toplum kesimleridir" (Ozankaya, 1977: 

197). Endüstrileşmeye, iş bölümü ve uzmanıaşmanın 

yaygınlaşmasına yönelik bir değişim içindeki Türkiye' 

de kapitalist düzenin zorunlu kıldığı toplumsal tabs

kalaşma biçimi, aralarında büyük bir uçururr bulunan 

en alt tabaka ile en üst tabaka ve bunlar~n arasındaki 

diğer katmanları içerir (~ongar, 1981: 409). ~ırsal 

bölgeden kente göç eden bireylerin bu tabskalaşma 

içerisin~eki yeri en altt~dır. Ekonomik ve toplumsal 

düzeyi daha yüksek bir yaşam için kente gelen birey 

kentte köydeki gelirinden daha iyisini elde etmesine 

ve göçün ilk yıllarında kendisini refah içinde gör

mesine (~artal, 1978: 29) karşın kentli nüfusun en 

alt tabakasında yer alır (~ongar, 1981: 358; ~ıray, 

1982: 348). Gelir düzeyini yükseltme olanağı bulsa 

bile üst tabakalara atıarnası güç gibi görünmektedir. 

Çünkü, yeterli bir öğrenim ~üzeyi ya da güçlü bir 

anaparası yoktur ve herhangi bir iş dalında da uz

manlaşmamıştır (~eleş, 1978:28). Bu durumda "hizmet 

işleri için bile asgari bir uzmanıaşma düzeyinden 

yoksur." (Tolan, 1977: 42) birey yine de kendisine en 

uygun işi hizmet kesiminde bulur (~ıray, 1982: 280; 



Kongar, 1981: 358). Ayrıca, endüstri kesimindeki 

iş sayısı da yeterli değildir (Keleş, 1978: 39). 

Birey, üst tabakalara geçebilmek için gereken araç-
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lara iye değildir ama buna karşılık 11 kar 11 , 11 mülkiyet 11 , 

11 bireycilik 11
, 

11 başarı 11 , 11 yarışma 11 gibi kavrarnlara sı-

kı sıkıya bağlı bir ekonomik düzenin, kapitalizmin, 

bireye bu kavramları ve bunlara bağlı değerleri benim

settiği söylenebilir. Böylece, örneğin daha çok para 

kazanarak başarılı olmaya çalışan ama buna olanak bu

lamayan birey, Talcott Parsons•ın, kurallar ile değer

ler arasındaki çatışmadan ortaya çıktığını söylediği 

bir uyumsuzluk içine düşebilir. Toplumun ulaşmak is

ktediği hedefleri 11 değerler 11 , hedeflere ulaşmayı sağla

yan araçları 11 kurallar 11 olarak adlandıran Parsons•a 

göre, bunlar arasındaki çatışmanın sonucunda 11 toplu

mun bireye önerdiği amaçlarla, bireyin sahip olduğu 

araçlar 11 (Özkök, 1985: 91-92) arasında bir uyumsuz-

luk ortaya çıkar. Kapitalist toplum düzeni ve kent-

sel yaşam biçimi bu amaçlara ulaşmayı güdülerken kır

sal yaşam biçiminin ve ekonomik düzeyinin bir~ye sağ

ladığı araçlar, hedefe varması için yeterli olmaz. 

Kırsal kesimden kente gelen bireyin konut so

rununa getirdiği çözüm gecekondudur. Ancak, önce ge

çici bir süre kullanılacağı düşünülen gecekondu, bi

reyin üst tabakalara geçemernesi nedeniyle kalıcı bir 

çözüm durumuna gelir. Gecekondu bölgeleri bireye güven 

duygusu verirken onları kentli toplumdan uzamsal ola

rak ayırır. Gecekondu bölgelerinde yaşamanın verdiği 

güven, bu bölgelerin 11 batılı kente göreli olarak bir 

toplumsal ve kültürel bütün 11 (tolan, 1977: 52-53) 

oluşturmasıyla ve bireyler arasındaki geleneksel da

yanışma biçimlerine olanak tanımasıyla açıklanabilir. 

Diğer yandan, bu uzamsal ayrım bireylerin kırsal alış

kanlıklarını bu kültürel uzam bütünü içinde çok daha 

rahat bir biçimde sürdürmelerini de sağlamaktadır. 

Çünkü, büyük kentteki yaşam biçimi giderek batılılaş-
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makta (Tolan, 1977: 70), gecekondulu bireyin kendisi

ni kente ilişkin duyumsaması güçleşmektedir. Bu ne

denle, gecekondu balgelerinin, bireyin toplumsal gü

ven ve ilişkinlik gereksinimini doyuran yerleşimler 

olduğu söylenmektedir (Keleş, 1978: 202). 

Toplumsal tabakalaşma içinde ve kentsel uzam

da birbirinden ayrılmış gecekondulu ile orta ve üst 

tabaka kentli arasındaki çatışmanın, toplumsal boyut

taki kay-kent çatışmasının bir arnE~i oldu~u da düşü

nülebilir. Sa~lık, e~itim, eğlence alanındaki hizmet

lerin büyük kentl~~de toplanması, hem hizmetler hem 

de yatırımlar alanında bölgeleraraeı bir dengesizli~ 

ğin de bulunması, tarım işçisinin gelirinin endüstri 

işçisinin gelirinden düşCk olması (Kongar, 1981:409) 

kay ile kent arasındE yaşam biçimleri açısından anem

li bir ayrım yaratmıştır (Tütengil, 1979). 

Bu çalışmada, Şaban sayıeninin toplu~sal taba

kalaşma ve kültürel dışavururnlar içindeki çelişkiler

le beliren kay-kent çatışmasını kendi simgesel anla

tamıyla"sergileyip çazmeye çalıştığı savunulmaktadır. 

Şimdi, Şaban sayıeninin bu simgesel anlamı üzerinde 

tartışılacaktır. 

saylenin Kavramsal Yapısı 

Kişiler ve aralarındaki ilişkiler ikili kar

şıtlıklar yapısıyla kavrarr:sal olarak tanımlanmakta

dır. Kadın ile kahra~En yoksul/varsıl ve toplumun 

içinde/toplumLn dışında karşıtlıklarıyla ayrılırlar. 

Ka~ın, kahramanın ulaşmak istediği değerlere iye olan 

ve bu değerleri simgeleyen kişidir. Üst tabakada yer 

alır ve bu tabakanın yaşa~ biçimini, değerlerini 

benimsemiştir. Doktor. Civanım, Orta Direk Şaban ve 

Postacı anıatılarında kadın varsıl, kahra~an ise 

yoksGl kişilerdir. Kahraman, kadın ile mutlu olacak 

(evlenecek), yoksGlluğundan kurtulacaktır. 
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Kişilerin yoksul ya da varsıl oldukları, yaşam 

biçimlerini gösteren giysi, yaşanıla~ ev, beslenme 

kclıpları gibi öğeler ve kimi filmlerde bunlara eşlik 

eden olaylar ve söyleşmelerle anlatılır. Orta Direk 

Şaban filminin ilk sahneleri kahramanın yoksulluğunu 

gösterir. Önce, kırık dökUk evlerden oluşmLş bir ma

halle ve ardından eski e§yalarla dbşenmiş bir odada. 

sabah kahveltısını yapmaya hazırlanan kahraman görD

lDr. Şaban önce bir tane siyah zeytini kavanozdan 

çıkartıp koklar ve yine kavanoza koyar. Gazetede, pey

nire zam geldiğini okuyunca bir parça beyaz peyniri 

de kavanoza yerleştirir ve bir parça ekmek yiyerek 

kahveltısını tamamlar. BLnu izleyen sahnede kahraman 

bakkaldan alışveriş yapmaktadır. İkiyUzondört gram pi

rinç ile yarım domates isteyince şaşıran bakkalın "sen 

kimsin?" sorusL:nu "orta direk Şaban" diye yanıtlar. 

Kahraman bir fabrikada işçidir ve aynı fabrikada sek

reter olarak çalışan Bahar'ı sevmektedir. Bahar'ın 

temiz, medaya uygun giysileri onun kahramandan daha 

rahat yaşadığını gösterir. 

Atla Gel Şaban'da ise kEhramanın karısının 

parasızlıktan yakındığı, yoksul bir hayat sUrdOğU 

için ağladığı gösterilir. İki kEtlı eski bir ahşap ev

de yaşamaktadırlar. Kahraman düşDnde çocuklarına ar

mağan verdiğini, bcrçlu olduğu esnafın onu öldürmeye 

çalıştıklarını görUr. Bu filmde kahramenın yoksullu

ğu işindeki bir olayla da anlatılır: şekerleme kağıt

ları için beyitler yazan kahraman geçim sıkıntısını 

anlatan sözler yazdığı için patronu tarafından azar

lanır. 

Kahramanın toplumsal konumu Postacı filminde 

de benzer biçimde anlatılır. Postacı Adem ile annesi 

eski bir ahşap evde kiracıdırlar. Sakaktan her araba 

geçi~ce ev sallanır. Evin bir gUn yıkılacağıncan ve 

ev sahibinin bu denli kötD bir eve bile yüksek kira 

istediğinden yakınırlar. Aynı sahrede Adem ile an-



nesi arasında şöyle bir konuşma geçer: 

Akşam yemeği için sofraya otururlar. 

ADEM- Ne pişirdin~ 

ANNE- Patates. 

ADEM- Etli mi? 
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A~NE- Et nerede be evladım, et nerede! Etin kilosu 

1000 lira oldu. 

ADEM- Biraz kıyma atsaydın içine hi~ olmazsa. 

En BDyOk Ş~an ve Ptla Gel Şaban anıatılarında 

kadın da kahram2n gibi alt tabekadEndır. Ancak kahra

manın onlarla mLtlu olması (evlenmEsi) için paraya ge

reksinimi vardır. Ka~ramanın varsıllaşması kadının 

körlUkten kurtulmasını ya da geçim kEygısı dLymadan, 

özlediği gibi yaşamasını sağlayacaktır. 

Kadın ve kahraman toplumun içinde/toplumun dı

şında karşıtlığıyla da birbirlerinden ayrılırlar. Kah

raman, girdiği ya da girmeye çalıştığı toplumsal. çev

rede ayrımlı biri olarak görOlUrken kadın o çevrenin 

bir Oyesidir. Çarıklı Milyoner'de kahraman giysileri, 

dOşOnce ve davranışlarıyla kentli toplumun dışında.ka

lırken gazete muhabiri olan kadın o toplumun beklenti

lerine ve kurallarına uygun davranan bir kişidir. Suna 

milyoner köylO Bayram ile konuşup gizlice fotoğrafla~: 

rının çekilmesini sağlayarak Oç maaş ikramiye ve bir 

ay Ocretli izin alabilmek için açlıktan bayılma rolO 

yaparak Bayram ile arkadaş olur. Uzun bir sOre bu ar

kadaş rolOnO sOrdOrOr. Doktor Civanım 1 da kahraman oku

mak için gittiği İstanbul 1 ~an kasabasına geri döner. 

Dokınor olduğunu söylemiştir. Kasabanın tek doktoru 

olarak ağalara bile sözünü geçirmesi, hastalardan pa

ra almaması ve ağanın oğlu ile yarışa girmesi onu ka

sabalıdan ayrımlaştırır. Anlatının kadın kişisi bir 

ağa kızıdır ama bu özelliği ona kasabalının dışında 

bir konum vermez. Katma Değer Şaban 1 da uzun sOredir 

Almanya'da yaşayan kahraman TOrkiye 1 ye, babasının ya

nına döndOğünde çevre tarafından yadırganır ve kendi

lerinin dışında biri olarak görOlOr. ÇOnkO, kahraman 
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'punk 1 giysileri, umarsız tavırları ve gitarıyla bu 

çevre insanlarından ayrımlıdır. Anlatının sonunda ger

çek hırsızları ortaya çıkarana dek bu çevrenin dışın

da kalır. 

İyi/kötü karşıtlığı kahraman ile kadını kötü

lerden ayırır. Kahraman ile kötüler arasındaki bu kar

şıtlığın aktöresel bir temele dayanmadığı daha önce 

belirtilmişti. Kimi anıatılarda aktöre kurallarına ve 

toplumun değerlerine aykırı davranan kahraman, silah 

gücüyle ve tuzaklarla da olsa babasına ~arar verenle

ri ortaya çıkardığı (Katma Değer Şaban), elde ettiği 

parayı yoksullarla paylaştığı (Çarıklı Milyoner, Atla 

Gel Şaban, En Büyük Şaban), gereksinimi olanlara yar

dım ettiği (Doktor Civanım, Şabaniye) ve belki hepsin

den önemlisi, anıatıların haksızlığa uğramış kahramanı 

olduğu için karşıtlığın iyi yanında yer almaktadır. 

Kötüler ise kahramanı ya da sevdiği bir insanı güç du

rumda bırakma, ona engel olma işle~ini payıaşarak kötü 

kavramıyla tanımlanırlar. Her anlatıda birden çok kötü 

kişi bulunabilir. Atla Gel Şaban'da at yarışlarından 

yasa dışı bahis düzenleyerek para kazanan bir çete 

kötüler kümesinde yer c~lırlar. Bu kişilerin kötü cl

duğu, para kazanmak u~uduyla bahse giren ve onlara 

borçlanan yoksul ki~ileri dHvmek, korkutmak gibi e

dimlerinin yanında giysileri ve tavırlarıyla da an

latılır. Bu filmde bakkal, kasap, manav, oduncu gibi 

esnaftan kişiler de kötüler kümesine yerleştirilebi

lir. Çünkü, bunların kahraman ve onun gibi dar ge

lirli kişileri aldattikları gösterilir: Niyazi (kah

raman) borçlarını da~ıtmaktadır. Bir kedinin peşin

den koşan kasabı ij~rUnce "Eşekten sonra kedi mi kes

meye başladın?" diye sorar. Yine aynı sahnede manav

daki çift yanlı etiketler, bakkalın hileli tartısı, 

oduncunun odunları ısıatması da gösterilerek esnafın 
1 

halkı aldattığı ve bu nedenle de kötü oldukları anla-

tılır. Kötüler bu filmde ve Katma Değer Şaban, Orta 
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Direk Şaban, Postacı, En Büyük Şaban, Çarıklı Milyo

~· Doktor Civanım filmlerinde iyi/kötü ve zayıf/güç

lü karşıtlıklarıyla kahramandan ayrılarak açıkça ta

nımlanmışlardır. Kötülerin neden, nasıl kötü ve güçlü 

oldukları açıkça gösterilmiştir. Katma Değer Şaban'da 

fabrikayı soyanların ve suçu Şab~n'ın babası Kadir'e 

yükleyenıerin kimler olduğu filmin başında gösterile

rek bu konuda kuşkuya yer bırakılmaz. Sosyete Şaban 

ve Şabaniye filmleri ise kötüleri tanımlamak yönünden 

biraz daha karmaşıktır. Her iki anlatıda da kahraman 

birden çok kimlikte ortaya çıkar. 6osyete Şaban'da 

kahraman hem varsıl köylü hem de varsıl kentli olur. 

Kadının beğendiği ikincisidir. Kahramanın kültürel 

kimliği ve beğendiği ise ilkidir. Kahraman bu varsıl 

kentli kimliği ile savaşmak ve onu yenmek zorunda

dır. A~latının kötü kişisinin varsıl kentli Dilaver 

(Şaban) olduğu söylenebilir. Ollaver'in kötO olduğu, 

kadına ~üçlük ve sıkıntı çektirmesiyle anlatılır: Ka

dın ve kahraman düzwece polislerden kaçarlarken (bu, 

k ı ılıt· il Illi ı n ı n lı u zı r l n ri ı ğ ı b i r tuza k tır ) kent d ı ş ı na çı

kııı.·lııı·. ııurııııılıilıııı~k, ıuııııp y~ıııek pi~iı·ı=bilıııt::!k için 

odun kırmaları, ahır temizlemeleri gerekir. Dilaver 

bunların hiç birini yapamayacağını söyleyerek işleri 

Peri'ye bırakır. Kendisi eşeğe'biner Peri 1yi yürütür. 

Peri'ye saldıran erkeklere karşı çıkmaz, kadın sal

dırganlarla tek başına savaşır. 

Şabani~e anlatısında da k~hraman Oç ayrı kim

likte görünür : Hatice ananın saf oğlu Şaban, kadın 

~olündeki kurnaz Şaban (Şabaniye); Nazlı'nın arkadaşı 
. .' 

akıllı Şaban (Bayram). Şaban'a düşman olan Şehmuz 

Şabaniye'ye aşıktır. Şaban'a düşmen olan Nazlı Şaba

niye'nin ve Bayram'ın e.rkadaşıdır. Bu anlatıda iyi/ 

kötü karşıtlığı daha çok Hatice ena ve saf oğlu Şaban 

ile düşman ailenin annesi Ayşe arasında ortaya çıkar. 

İ s ta n b u ı ' a g ö çe n H c. t i c e v e o ğ 1 u n u n y aş am Ella :rı a 1 t d C

zeydedir. Hatice ana bir gazinoda işçi olarak çalış

makta ve oğlunu korumaya çabalamaktadır. Ayşe ile 
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çocukları ise kırsal bölgedE ama üst ekonomik düzey

de yaşamaktadırlar. Bu, evlerinin büyük ve varsıl bir 

çiftlik evi olması, buyruklarında hizmetliler bulun

ması, evin gösterişli döşenrre biçimi ve ailenin ça§cıl 

giysiler giymesiyle anlatılır. Filmin sonunda Nazlı' 

nın ve Şehmuz'un kan davasından vazgeçip ~aban'ı benim

sedikleri gösterilir. Ama, öç duygusuyla yanıp tutuşan, 

Şaban'ı bulup öldürmesi için Şehrruz'a sürekli baskı 

yapan Ayşe ananın bu son durum karşısındaki tepkisi 

gösterilmez. 

Kadın iyi/kötü karşıtlığıyla kötülerden ay

rılır. Kadın, kimi anıatılarda kahramanın hoşlanmadığı 

ve ona zarar verecEk biçimde cavranea da (Çarıklı Mil

yoner, Atla Gel Şaban, Sosyete Şaban, Şabaniye) sonun

da hatasını anıayacak ve kahramanın yanında yer ala

caktır. Sosyete Şaban filminde Peri'nin köylü Şeban'ı 

buna bağlı olarak kırsal yaşam biçimini ve kırsal 

değerleri benimsediği, Dilaver'e "Sen onun (Şaban'ın) 

tırnağı bile olamazsın" demesiyle anlatılır. Filmin 

sonunda da Şaban ile Peri köydeki çiftlikte mutlu bir 

tablo içinde gösterilir. İyi/kötü karşıtlı§ı, böylece 

ka h ra rr· an ı n ama c ı na u 1 aşma s ı n ı e n ge 1 1 ey e n., o n u ı; üç 

durumda bırakan vs hiç bir zaman onun yanında yer 

almayanlar ile kadını birbirin~en ayırır. 

Toplum ile kahraman, uyumlu/uyurreuz karşıtlığı 

ile ayrılmışlardır. Toplum, içinde bulundukları top

lumsal tabaka, yaşam biçimi, özdeksel ve tinsel de

ğerler, uzamsal ve kültürel özellikler gibi alanlarda 

birbiriyle uyumlu bireylerden oluşmuştur. Kahraman ise 

bu uyumlu bütüne karşıt ya da on~an ayrımıaşmış özel

l i k ı e r s er g i 1 e r • Ç a r ı k 1 ı M i 1 yon er .. cın 1 a t ı s ı n d a t u k ar -

~ıtlık köylü-kentli ayrımı ile telirir. İstanbul'da 

köylülüğünü sürdürmeye çalışan, milyoner oldu~u halde 

alt tabakaya özgü elışkanlıklarını koruyan ve böylece 

üst tabakanın ve batılı kentin yaşam tiçimine uyum 

sağlamayan kahraman kentli topluma karşıttır. Göste-
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rişli bir lokantade Bayram ile Suna'nın yemek yeme 

sahnesi bu karşıtlı~ı açıkça anlatır: Bayram garson

dan "aslan sDtD, iki baş so~an, kuru fasulye, pilav 

ve bir kase yo~urt" ister. Başka bir masada oturan 

gençler bunları duyunca gOlerek "böyle t:ir restorana 

gelmiş kuru fasulye pilav istiyor, bu hanzonun ne işi 

var burada, Allahın ayısı işte!" derler. 

Kahrareenı kötülerden ayıran di~er bir karşıtı~ 

ise zayıf/gDçlD karşıtlı~ıdır. KötOler, para, silah, 

kitle iletişim Bracı, fiziksel gDç gibi araçlara iye 

olduklarından kahramanın karşısın~a gOçlD gibi gfrOn

mektedirler. BUtOn bunlara karşı kahramanın elinde bE

cerisi, zekası ve bir de onu hiç terketmeyen iyi tali

hi vardır. Orta Direk Şaban'da Erkan ile Şabsn ara

sındaki zayıf/gOçlD karşıtlı~ı ilkinin gösterişli ara

baEı, di~erinin bisikleti ile de Eimgelenir. Şaban, 

Erkan'ın yaptı~ı gibi, Bahar'ı evin~en alıp işE gf

tDrmEk için bisikletiyle kapının EnUnde bekler. Bahar 

bu öneriyi bErimEer ve bisikletin arkasıne oturur. 

Arcak az sonra Erkan arabasıyla gelir, Şaben'ı denize 

atar, bisikletini de arabaEıyla ezerek parçalar. 

Çarıklı Milyon~r'de ise kötD kişilerden birl 

olan gazete yazı işleri mDdOrOnün Elinde gazete gibi 

güçlO tir araç vardır. Bu aracı di~Er insanlara zarar 

verecek tile clsa, çok satıp çok kazanmayı sa~layacak 

biçimde kullanır. ~OdOrDn bu tavrı Bayram'a ilişkin 

şu sözleriyle anlatılır: "Allahın köylDsO çelip 

rremlekEtin en zençin adamı oluyor. TOm insanların 

r D yası. Bunc~an iyi haber mi olur!". 

Postacı filminin ormanda pazarlık Eahresi de 

zayıf/güçlü karşıtlı~ını anlatmakta ve ayGı za~enda 

kahraman ile kötü adam arasındaki gOç dengesinin 

bozuldu~u anları gOlOnç bir biçimde göstermektedir: 

E ş of man giy m i ş A c' e rr: , a ~aç ı ı k t ir a 1 an da y Or O m e ç a

lışması yapnıe.ktadır. Genel çekimde Adem alıcıya dc~

ru hızlı hızlı yürürken arkasında Latif'in MercedeE 
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rr:arka arabaEı belirir ve Adem' e yakla::;:arak ııhavalı 11 

kornasını çalar, Adem Crkerek yana sıçrar. Araba ile. 

Adem arasındaki, bu iki ô~enin fiziksel boyutların

dan kaynaklanan görsel karşıtlık Acem ve Latif arasın

daki zayıf/gUçlO karşıtlı~ını vurgular. Araba Latif'in 

gCcDnD (varsıldır, Almanva'da çalışıp iyi para kazan

dı~ı ve babası ile kardeşi Sevtap'a rahat bir yaşarn 

sa~ladığı için Eevtap'ın evleneceği kişiyi seçmE: hak

kına iyedir) simgeler. Arabanın Mercedes merkalı olma

sı da hem Latif'in varsıllığını hem de vurt dışında 

çalışan kimi TOrk işçileri gibi Latif'in ~e Mercedes 

markalı bir arabayı statü simgesi olarak gördGğDnC 

enlatır. Araba~ve arataPın simgeledikleri ile Aderr: 

arasındaki zayıfiQGçlD karşıtlığını anlatan bu çeki

min erdından kesme ile erabayı sGrrn~kte olan Latif'in 

Gst açıdan çekiminE geçilir. LEtif Adem'e koşullarını 

benimsediğini söyler. Kesffie. Dst açıdan Adem, yGrGyG

şGnG shlEdGrmEkte~ir, ardında arabesayla Latif. Seçik

lik Latif'te. 

LATİF- Oldu mu? Bak benim Almanya'ya dönmem lazım, 

bavullarım hazır, senin keyfini bekliyorum. 

Ciddi bir tavırla ve ardına bakmaksızın yGrDmeyi 

sOrdUren Adem çerçevedEn çıkar. Latif ardın~an'ba-

ğ ı r ı r : 11 Ş u n a b a k ~; u n E. , ş u ı- av a 1 ar a b ak ! " K e s m e • 

Aderr:'in arkadan bel çekimi, yGrGmektedir. Bu çekim

ler, bu iki kişilik arasındaki dengenin bozulduğuru 

çösterir. Latif Adem'in peşinden koşmakta, gebE ol

du~unu Eandığı kardeşiyle evlen~esi ve böylece aile 

namusunu kurtarması için Adem'in isteklerine bo~un 

eğrrektedir. Bu sahnede Latif'in hep Dst. açıdan gös

terilmesi, Adem'in dimdik yGrGyGşG ve Latif'in ara

bayle onLn ardından ııkoşmasııı kahramanın gGç kazandı~ 

ğını kbtG kişinin ise gGç yitirdiğini anlatır. Bu 

sa h rı e cl e k i pazar· ı ı k , Ad e m ' i n i st e m e s i , La t if ' i n ver nı e

yi kEbul etmesi ile sGrer. Ancak Adem son olarak ken

disi için Gç çift takım elbise isteyince Latif öfke

lenir ve Adem'i ezmek ile korkutur. Ardından koşma 
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durumu kavalamacaya dönüşür. Alıcı ilk kez arabanın 

içinE girer. Latif'in omuz Dstünden ~dem'in kaç~aya 

çalıştığı görülür. Latif'in öfkelendiği ve Adem'i ez

mek ile korkuttuğu çekimde alıcı Latif'in göz düzeyine 

inmiştir. Ko~ala~e, Adem'in ağace tırmanarak korunrra

sıyla sonuçlanır. Sahnenin bu sor çekimleri iki kişi 

ara s ı n da k i z a y ı f 1 gü ç ı ü k ar ş ı t ı ı ğ ı n ı n t e r s i m· d ön n ı e c' i -

ğini gösterir. Güç dengesi biraz bozulmuştur. Adem 

ağaçtayken Latif'in ardın~an söylenir: "Bunu eenin 

yanına kornam Latif efendi, bak takalım kim kimi ezi

yor". Pazarlık sür~cektir. Postacı'da olduğu gibi, 

anıatıların sonurda, kahraman "güçlü", "varsıl", kc

tüleri yenmeyi başarecaktı~ (Postacı, Atla Gel Şaban, 

Orta Direk Şabar). 

Kahraman ile kötüler yoksul/varsıl karşıtlığıy

le da tirbirinden ayrılırlar. Böylece kişilerin kav

ramlaştırılmesı tamamlanmış olur. Kötüler uşak kimli

ğinde bile gcrünseler her zaman kahramandan iyi du

rumdadırlar (En Büyük Şaban). Kahramanın varsıl bir 

kimlikte ertaya çıktığı anıatılar da vardır (Sosyete 

Şaban, Çarıklı Milyoner). Ancak, kişilerin tanımlan

ması ve aralarındaki ilişkilerin kavramla~tırılması 

için tek bir karşıtlık yeterli olmaz. Böylece, yok

sul/vsrsıl karşıtlığı iyi/kötü ve zayıf/güçlü karşıt

lıklarıyle desteklendiğinde kahraman 0e kötülere iliş

kin yeterli bir tanım ve kavram oluşabilmektedir. 

Saylenin Anlatı Yapısı 

Kerşıtlıkların sergilendiği kavramsal yapı, 

anıatı kesitlerinden oluşmuş bir anıatı ya da anlatı

lar bütünü içinde iletilir. Şimdi, bu kesitierin 

nasıl düzenlenmiş oldu~u incelenecektir. 
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1. Kahraman toplumun Elt tabakasından 

gElmektedir. 
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2. Kahraman eyr1mlı bir toplumssl' çe~reye 

girer. 

3. Toplum, kahrawEnı ayrımlı biri olarak 

görür. 

P kesiti, kahramanın içinde bulundu~w toplumsal ta

bakadan ~e/ ya da kültürel çevreden eyrılıp bir di-

~erine girmesi (girmeye çalışffiası) ile toplumda ayrım

lı biri durumuna gelmesini açıklar. Bu kesit, toplum 

ile kahramanı birbirinden ayıran uyumlu/uyum~uz kar

şıtlı~ını ortaya çıkaran işlevleri gôsterir. Kahrama

nın alt tabakadan gelmEsi, onun t.abaka/çevre de~iş

tirmesinin (de~iştirmeye çalış~asının~ bir nedeni 

olarak gEsterilir. Ancak, kahramanın Eyrımlı biri 

olarak gôrülmesi yalnızca alt tabakanın bir bireyi 

olmasındEn kaynaklanmaz. Kimi anlatılardE buna kôy

lülük, kentlilik gibi kültürel kavramlar BŞlik eder. 

Postacı, Orta Direk Şaba~ gibi anl.atılarda kahrama

nın eyrımlaşmaEı, alt toplumsal tabakadan gelmesi 

ve yarışmacı, girişimci kişiliği ile açıklanırken 

Çarıklı Milyoner'de kôy-kent karş1tlı~ı üzerine ku

rulmuştur. 

6. Kôtüler, kahramenı ya da sevdi§i bir 

insanı gÖç durumda bırakırlar. 

B 7. Kahra~2n kôtüleri yenmek için hile 

yapar. 

8. Kahraman kôtüleri yener. 

8 kesitinde, kahramanın kötülerle savaşmasının nede

ni ve bu savaşımın nasıl sonuçlandığı açıklanırken 

zayıf/güçlü karşıtlı~ı da belirtilir. Kôtüler kahra

mandan güçlüdürler ve kahramanın onları yenebilmesi 

için hile gibi dürüst olmayan tir yôntem kullanması 

gerekmektedir. Kahramanın bu s~voşımı kazanmasının 

ona ne sa~ladı§ı C kesitinde açıklanır: 
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4. Kahramanın sevdi§i bir kadın lardır. 

5. Kahraman ile se~di~i kadın arasın~a ça

tışma ortaya çıkar. 

6. KttOler, kahramanı ya da sevdi§i 

C B bir insanı gOç durumda bırakırlar. 

7. Kahraman kötOleri yenmek için hile 

yapar. 

8. Kahraman kötOleri yener. 

9. Kahraman sevdi~i kadınla mutlu olur (ev

lenir). 

C kesiti, iyi/kötO, yoksul/varsıl ve toplu~un içind~/ 

toplumun dışın~a karşıtlıklarını da ortaya çıkarır. 

GörOldO~D gibi kah~amanın kötDler eng~lini aşması, 

sevdi~i kadınla mutlu olmasını (e~lenmesini) ve töyle

ce amacına ulaşmasını sa~lar. 

Buraya dek, ikili karşıtlıklar ve anıatı yapısı 

incelenmeye çalışılan ŞabEn söyleninin köy ile kent 

arasın~aki çatışmayı sergileyerek çBzmeye çalıştı§ı 

savunuldu. Bu savı berraklaştırnıak için kişiler ara

sındaki ilişkilere ~e kavramsal tanımlarına toplumsal 

bir ba§lam~a yeniden bakılatilir. 

Şaban şöyleni, kahraman, kadın, kötüler ve 

toplum kişileri arasındaki ilişkileri anlatır. Bu 

kişilerin birer simge oldu§L dOşOnOlOrse sEylenin 

bir takım toplumsal ilişkileri yansıttı§ı söylenebi

lir. Böylece, anlatının kişileri toplumsal tabaka

ları VE uzamsal, kOltOrel bir bUtOn oluşturan toplum

sal kümeyi simgeliyor olabilir. 

KEhraman, kadın ile mutlu clmayı (evlenmeyi) 

istemekte~ir. Bu, alt tabakanın Ost tabaka yaşamına 

olan özlemini, Ost ekonorrik cUzeye L:laşma iste§ini 

simgeleyebilir. İki tabaka arasın~aki karşıtlıklar 

yoksul/varsıl ve toplumun içinde/toplumun dışındE 

kavramlarıyla ortaya konnıuştur. Bu karşıtlıklardaP il

ki, ilişkiyi ekonomik düzeyGe, ikincisi kültürel dü~ 

zeyde kavramlaştırır. 
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Dst tabaka bir 5zlerrken orta tabaka bir engel

dir. KEhramanın kadın ile mutlu olmasına (evlenrresi

ne) engel olmaya çslışan kBtUler orta tabakavı simge

liyor olabilirler. Dikey ~arekstlilik içinde dUşUnU

lecek olursa alt tabakadan bir bireyin Dst tabakaya 

geçebilmesi için Ence crta tabakanın gelir dUzeyine 

ulaşması gerekir. Ancak, Ucretli, maaşlı çalışanlar, 

kDçDk esnaf ve tDccarlar, kDçDk bDrokratlar gibi kD

melerden oluşan ve kendi içinde Ustten alta doğru bir 

katmEnlaşma gEsteren orta tabaka, alt tabaka bireyi 

için çekici olmgyabilir. Avrıca, orta tabakaya geçe-

b i l m E k , h E' rhan g i b ir y o ı ı a · k B ş e IJ i d B n Up · "an s ız ı n 11 var

sılla~mEktan ~aha gCç gibi gBrUnmektedir. Orta taba

kadan Dst tabakaya geçmenin Elt tab~kadan Dst tabakava 

geçmEk kadar gDç olduğu da gBzlenmektedir. Köyder 

kente göç eden bireylerin telirli bir sUre sonra, 

olanakları elvErdiğinde spekDlasyonE yönelmeleri bu 

dDşUnce biçiminin bir göstergesi de olabilir. 

KEnte ~öç eden kişiler, ernekle 
elde E·dilen kazancJ.Jl, spekDlas
yon ljOluvla elde Edilen gelirin 
vanında çok dDşDk kaldığını kı
sa zamanda görmektedir. Bu ne
denle, aile ~elir dDze~i yDksel
dikçe, tassrruflarından giderek 
artan bir bölOmU spekUJatif 
(arsa, vb.) alanlara yatırmakta
d ı r 1 a r ( K c:, r t a l , 1 9 7 Eı : 1 4 8 ) • 

Söylen, alt tabakanın orta ve Dst tabakalarla 

girdiği ilişkilerde ortaye çıkan çatışmaları kahrama

nın ya da simgelediği alt tabakanın yararına olacak 

biçimde çôzer. Kadın, kahramanı benimsemiştir. Arala

rındaki değer çatışffiEları, "yozlaşmış" batılı kente 

karşı "yozlaşmamış" köy ilişkilerinin değerinin "anla

şılmssıyla" kahramanı onurlandırıcı bir biçimde çözU

lDr. S6ylerin önerdiği bu çözUm, özdeksel de~erlerini, 

tinsel değerlerinden daha kolay değiştirmeye eğilimli 

gecekcndulu bireyin (Tolan, 19?7: 54) bu tutumuna da 
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uygun gibi gEzDkmektedir: KôylOlOk terkedilmez are8 da

ha iyi yaşama koşullarının kente ~e kentsel değerleri 

benimEemede olduğu bilinir. Başka d.eyişle, gEç etmiş 

bireyin kOltDrel kimliği gecekonduda, ekonomik kimli

ği ise batılı kenttedir. 

K~y-kent çatışması, kôye yakı~tırılan namus, 

iyilik, yOreklilik, dOrOstlOk gibi değerlerin DstOn 

gelmesi, kente yakıştırılan nEmussuzluk, kötOlük, 

çıkarcılık, iki yOzlOlOk gibi kavramların yenik dOş

mesi ile sonuçlanır. "Yozlaşmış" insan ilişkileri ve 

~eğerler, "yozlaşmawış 11 ilişkilere ve değerlere yeni

lir. Ancak, incelenen anlatılardan Çarıklı Milyoner 

ile Postacı bu bağlawda ayrımlıdırlar. Bu, aynı zaman

da sôylenin toplumsal koşUllara uyum sağlayabilmek 

için dönCşOme uğradığını da gôsterebilir. Çarıklı Mil

yoner'de kahraman kentsel ekonomik, kültDrel ve top

lumsal ilişkilere Lyum sa~layamaz. Elindeki serveti 

bOyOtmek yolunda parasını 11 akılcı" biçimde kullanmak 

için çata göstermez, hatta girişimde bile tulu~maz. 

Tersine, fabrikasın~a Oretilen giysilerin ucuz satıl

masını buy~rur. Daha çok kazanmakla ilgisi yoktur. 

Aradığı ŞEY yalansız, sevgiye ve paylaşmaya dayalı bir 

yaşam biçimidir. D, kapitalist bir toplumun kapitalist

leşmemiş bireyidir. Kendisine yapılan hEksızlıklar kar

şısın~a parasını kullanmak ve örneğin kendisine iliş

kin aşağılayıcı yazılar, fotoğraflar yayınlayan gazete

yi satın alarak yayını karşıtına çevirmek yerine bir 

inşaatın en Ost katına çıkarak aşağıya para savurmak 

ile yetinir. Bunu yaparken " ••• alın, para için yapma

dığınız kalmadı, para için bana yaltaklandınız, rezil 

etmeye kalktınız beni, alın hepsi sizin, kapışın, bir

birinizi yiyin, öldOrün, parçalayın •.• " diye bağırır. 

Aşağıda toplanmış insanlar da paraları kapışmaya baş

larlar. Kahraman anlatının so~unda bOtOn servetini 

fabrikalarında çalışan işçilere tağışlayarak sevdiği 

kadını yanına alıp kEyüne döner. Kahraman yine kôtü-
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leri yenmiş ve parasını elde etmeye çalışanların tasa

rılarını yıkmıştır. Ama kö~üne dönerek batılı kenti, 

parasını dağıtarak kapitalist yaşam biçimini geri çe

virir. D~sa Postacı'nın kahramanı tam bir kapitalist 

toplum bireyidir. En büyük amacı varsıllaşmak, rahat 

bir yaşama kavuşmaktır. Devlet memurluğu ile bunları 

elde edemiyecE~ini, "kôşeyi dônemeyeceğini~ anlamış 

olan, yarışmacı, hırslı, çıkarina düşkün, aktöre kL

rallarını bile çıkarı için kullanmayı beceren kişi

dir. Latif'i yenerek hem ekonomik hem de kültürel çı

karlarını koruyacaktır. Latif iki ayrı toplurrLn ara

da kalmış bireyidir. Adem'e göre Latif "Alaman bozrrıa

sı" dır: Latif Almanya'de üretilen elektronik araçla

~ı Türkiye'ye getiren, işvereninden sevgiyle sôzeden, 

Alman Eigarasını, s[tünü seven kişidir. 

Çarıklı Milyoner'in kahramanı Bayram Suna'yı 

sevdiğini sôyler sık sık. Postacı'nın kahramEnı Adem 

ise Sevtap'a sev~idEn riç sôz etmez. Sevtap ile e~

lenmek ister ama onu değil daha çok onun ~aşadı~ı ha

yatı sevdiği için. Tok gôzlü de değildir. Latif'ten 

ne denli çok "arn ağar-" koparabilirse o denli başarılı 

sayacaktır k~ndisini. Bu konuda~i hırsı ve kararlılı

ğı sık sık gösterilir. KahvEde otururken arkadaşlarıy

la arasında şôyle bir konuşma geçer: 

.~RI"iADAŞ - Latif gelmiyormuş senin ayağına, "ben onun

la pazarlı~a oturmam" demiş. 

ADEM- Gelecek, gôrürsünüz. Kiradaki daireyi de üs-

tüme yapacak. Ben adamın cigerini alırım. 

Kahraman bu tür isteklerini Lat~'e benimsetmek için 

Sevtap'ın "namusunu" Bne sürer, toplumsal değerleri 

çıkarı için kullanır. Anlatının sonu, toplumun yarış

macı niteliğini ve bireylerin başarılı olabilmek, 

amaçlarına ulaşabilmek için bu nitelige uygun olarak 

yarışmaları gerektiğini açıkça anlatır. Latif Adem'in 

bütün isteklerini benimser ama eğer Postacılar Yürüme 

Yarışı'nı kazanamazsa isteklerinden vazgeçmesini ve 
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Sevtap ile koşulsuz evlenınesini ister. Anlaşırlar. 

Yarış başlar. Adem'in ayakkabısının bağı çözülür. 

Adem yarışı bırakmaz geriden de gelse sürdürür. Ya

rışı kazanamazsa neler yitireceğini (ev, araba, pa

ra ••• ) düşününce hırsı çoğalır ve yarışı kazanır. 

Yarışı izleyenler kahramanı omuzlarına alırlar. "En 

Büyük Bayram" sloganları söylenir. Kahraman yarışı 

kazanmakla, görevli olduğu postahaneyi ve müdürünü 

onurlandırmıştır. Ama onun umursadığı onur değil 

Sevtap ile evlenmekle kazanacaklarıdır. 

Söylen, kahraman ile kadın arasındaki çatışma

ya uzlaştırıcı bir çözüm önerirken kahraman ile kö

tüler arasındaki çatışmayı tam bir yengi/yenilgi 

karşıtlığı içinde çözer: Kötüler yenilir. Yarışı, 

güçlü gibi görünen kötüler değil zayıf gibi görünen 

kahraman kazanır. 

Anlatılardaki toplum ise kahramanın uyum sağ

lamadığı, ondan ayrımlaştığı toplumsal çevreyi sim

geliyor olabilir. Kahraman kimi kez kendi kültürel 

çevresine, kimi kez de içine girmeye çalıştığı ya da 

girmek zorunda kaldığı kültürel çevreye uyumsuz ka

lır. Bu çatışma da gecekondulu bireyin kültürel ola

rak kendisini ilişkin duyurnsadığı gecekondu bölgele

ri ile kendisine yabancı gördüğü ama içinde yer 

edinmeyi özlediği batılı kent arasındaki karşıtlığa 

uygun gözükmektedir. Söylenin bu çatışmaya getirdiği 

çözüm, alt tabaka bireyinin batılı kentteki üst ta

bakaya geçmesi ama yanında bazı değerlerini de gö

türmesi biçiminde de olabilir. Böylece, birey kapi

talist üretim ilişkilerine ve yaşam biçimine uyum 

sağlarken kimi geleneksel değerlerinden de vazgeç

meyecek ve kimliksiz kalmayacaktır. 



B Ö L Ü M VII 

KELDGLAN'DAN ŞABAN'A: 

SÖYLENİN DÖNÜŞÜMÜ VE UYARLANIŞI 

Önceki bölümlerde, her ikisi de belirli bir 

toplumal kümenin ekonomik temelli sorunlarını "çöz

meye" çalışan söylenlerin anıatı yapılarındaki ben

zerlikler vurgulanmış, bu benzerliklerin toplumsal 

bağlamda anlam kazanacağı savunulmuştu. 

Eğer, yine önceki bölümlerde ele alındığı gi

bi, Keloğl~n söyleninin toplum ile devlet, Şaban 

söyleninin köy .. ile kent arasındaki çelişkiyi "çözme

ye" çalıştığı doğru ise her iki söylenin de kırsal 

bir kökeni bulunduğu söylenebilir. Çünkü Keloğlan 

söylenindeki "toplum" reaya denilen ve büyük çoğun

luğunu köylü halkın oluşturduğu bir tabaka, bir 

toplumsal küme olabilir. Bu konu beşinci bölümde tar-

95 
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tışılmıştı. Böylece, genel anlamıyla bir 11 köy 11 söyle

ninden söz edilebilir. Bu, yüzyıllardır tarıma daya

lı bir ekonomi ile yaşamış bir toplumun diğer kesim

lerini besleyen tarım kesiminin çelişkileriyle ilgi

li bir söylen olabilir. 

~öyler, eğitim, sağlık gibi hizmetlerden,tek

nolojik gelişmelerden kentlere göre daha sonraki za

manlarda yararlanan (ya da hiç bir zaman yararlanama

yan) yerleşimler olagelmiştir. Bu nedenle kırsal ya

şam biçimi kentsel yaşam biçiminden ayrımlıdır. Bü

tün toplumu ve elbette köyleri de ilgilendiren karar

lar kentlerde alınır. ~öyler ve bütünüyle kırsal ke

sim karar alma merkezleri değildir. Bu da köylerin 

kentler tarafından, daha açık bir deyişle, belirli 

kentlerde odaklanmış siyasal ve ekonomik güçler tara

fından yönetildiğini gösterir. Çağlar ~eyder (1~Bl•; 

1254)~göre 11 Roma döneminde bile Anadolu, şehirlerin 

kırsal kesim üzerinde siyasi ve ekonomik hakimiyete 

sahip oldukları bir bölgeydi. 11 

~öy (kır) ile kent arasındaki bu ilişki ikin

ci bir çelişkinin, yöneten ile yönetilen arasındaki 

çelişkinin de kaynağı olabilir. Yerleşimlerin bugün

kü gibi keskin çizgilerle ayrılmadığı, yönetsel ve 

ekonomik ilişkilerin karmaşıklaşmadığı ve örneğin 

İstanbul, Ankara gibi iki büyük kentin tecim ve si

yaset merkezleri olarak belirmediği dönemlerde bile 

tecimle uğraşanlar, siyasal yetke kümeleri kırda de

ğil, kent ve kasaba gibi köylerden büyük merkezlerde 

yerleşmişlerdir. 

Bozkurt GüveDç (1979: 196) tarıma dayalı 

toplumlardaki, onun deyişiyle tarım kültürlerindeki 

toplumsal ayrımlaşmaların ortaya çıkardığı toplumsal 

eksenleri şöyle belirler: 

1. Yôneten-yönetilen (devlet-halk) ekseni, 

2. Varlıklı-yoksul (sınıflar:esnaf) ekseni, 

3. Okuryazar-okuryazar olmayan ekseni, 
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4. Kentli-köylü (taşralı) ekseni, 

5. Tüketen-üreten ekseni, vb. gibi. 

Bunlardan ilki Keloğlan söyleninin temel karşıtlığı 

olarak belirlenmiştir. Ancak, diğer eksenler de bir

birine bağlı gibi görünmektedir. Ekonomik ilişkileri 

anlatan ikinci ekseni eğitim ilişkisini anlatan üçün
cüden ya da tarım toplumundaki üretici kesim ile tü

ketici kesim arasındaki ayrımıaşmayı dördüncü ayrım

laşmadan ayırmak olanaksız gibi görünmektedir. Bu ek

senler bütün olarak, köy söyleni denilen söylenin 

çözmeye çalıştı~ı çelişkileri tanımlayabilir. 

Ancak, Kelo~lan ve Şaban anıatıları arasında 

kimi ayrımlar göze çarpmaktadır. Bunlar, söylenlerin 

toplumsal koşullara uyarlanarak işlevlerini sürdürme 

yeteneklerini gösterebilir. 

Bu bölümün temel savı, Keloğlan ve Şaban söy

lenlerinin, aynı söylenin uyarlamaları olduğudur. 

Kahraman, her iki söylenin aynı işlevleri yerine ge

tiren kişisidir. Söylen, toplumun alt tabakasından 

gelen, belirli bir nedenle evinden uzaklaşan (ayrım

lı bir çevreye giren), kötülerce haksızlığa uğratı

lan, kötülerle savaşıp onları yenen ve sonuçta daha 

yüksek bir toplumsal düzeye geçmeyi başaran bir ki

şinin öyküsünü anlatır. 

Söylen, kahramanın karşısına her zaman kötü 

kişiler çıkarır. Kötüler kahramana haksızlık yap

mak, onun başarılı olmasını, amacına ulaşmasını ön

lemek işlevlerini yüklenmişlerdir. Ama kahraman kar

şısında her zaman yenik düşerler. Bu iki kişi ara

sında tasarlanmış ilişki iki söylende de birbirine 

benzer. Bu benzerlik ikili karşıtlıklarla da destek

lenir. Kahraman ile kötüleri birbirinden ayıran or

tak karşıtlıklar zayıf/güçlü ve yoksul/varsıl kar

şıtlıklarıdır. 

Bu kişiler toplumsal bağlam içinde değerlen

dirildi~inde söylenin toplumsal koşullara uyan bir 
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dönüşüm geçirdiği görülür. ~ötüler ~eloglan söyle

ninde yerel yetkeyi simgelerken Şaban söyleninde or

ta tabakayı simgeliyor olabilir. Osmanlı toplumsal

siyasal yapısı içinde toplum birbirinden çok ayrımlı 

ekonomik düzeylere bölünmemiştir. Altta toplum (reaya) 

üstte devlet vardır. Arada ise bu iki öğe arasında de

ğer akışını ve düzenin sürekliligini sağlayan öğeler 

vardır. İşte bunlardan biri olan yerel yetke, toplumun 

sıkı ilişkide olduğu; üstlendiği görev, yetki ve so

rumluluklarla topluma sözü geçer bir küme olarak söy

lende "kötüler" ile simgelenmiştir. Şaban söyleninde 

ise kişi ile işlevi aynı kalmış ama simgesel olarak 

gönderdiği toplumsal küme değişmiştir. Yerel yetke 

orta tabakaya dönüşmüştür. Alt tabakanın karşısında, 

ondan daha iyi yaşayan bir toplumsal küme vardır.Alt 

tabaka bu toplumsal küme ile yoğun ilişkilere gire

bilir. Çünkü, resmi kuruluşlarda, daha genel anlamda 

bütün kurumsal işlerde ilişki kurmak zorunda olduğu 

kişiler orta tabakanın bireyleridirler. 

Dönüşüm1ere diğer ögelerde de rastlanır.Bun

lardan biri padişahın yerini kadının almasında gö

rülür. Devletin en üst orunundaki, servet ve erk 

sahibi padişah kahramanın ulaşmak istediği varsıl

lığı ve gücü ona verecek ya da ondan sakınacak ki

şidir. ~imi zaman kahramana zarar verse de sonuçta 

onu damadı ya da veziri olarak benimser ya da onu 

parayla ödüllendirerek "bey" yapar. Padişahın kah

ramanı sınaması önemlidir. ~ahraman öyle güç işle

ri başarır ki padişah bile onu benimsernek zorunda 

kalır. Padişah ile kahraman arasındaki .karşıtlıklar 

uzlaşma ile eritilir. Şaban söylenindeki kahraman 

ile kadın arasındaki ilişkiler bu kahraman-padişah 

ilişkisine benzer. ~ahraman kendisini kadına beğen

direbilmek için örneğin kaba saba bir köylü iken 

kibar bir kentsayıuyu öykünebilmeli, silahlı bir 

çeteyi yere sermeli, kadını tehlikelerden koruyabil-
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melidir. Bütün bunları başarmakla hem kötüleri yene

cek hem de kadının sevgisini kazanacaktır~ Görüldüğü 

gibi, Keloğlan'ın padişah ile olan ilişkisi Şaban 

söyleninde kadın ile olan ilişkiye dönüşür. Padişah 

ve kadın her iki söylende de üst tabakayı simgeler 

ama Keloğlan aöyleninde simge siyasal yetke ve sıra

düzen kavramlarını da içerirken Şaban söyleninde 

kapitalistleşme sürecine koşut olarak belirginleşmiş 

tabakaleşmaya gönderir. 

Şaban söyleninde, Keloğlan söyleninde bulun

mayan bir toplum kişi kümesi ortaya çıkar. Bu da 

söylenin toplumsal koşullara uyma eğilimini ve bece

risini yansıtabilir. Toplum, kahramanın saygı gör

meyi, birey olarak başarı kazanmayı istediği toplum

sal çevredir. Bu çevre anıatılarda daha çok büyük 

kent olarak kodlanmıştır. Keloğlan söyleninde kah

ramanın yaşadığı toplumsal çevre belirgin biçimde 

çizilmez. Kimi zaman köy ve kent uzamları birbirine 

karışır ve kahramanın evi padişahın sarayının karşı

sında ortaya çıkar. Bu karışıklık ya da belirsizlik 

Osmanlı toplumunda uzamsal ayrımlaşmanın keskin ol

mamasıyla açıklanabilir. Oysa bugün büyük kent, kü

çük kent, kasaba ve köy gibi yerleşim yerleri kültü

rel, toplumsal, işlevsel ve diğer pek çok yönden 

ayrımlaşmıştır. Bu da, Şaban söyleninde olduğu gibi 

toplumsal çevreye ilişkin kavramları, imgeleri be

lirginleştirir ve anlamlı kılar. 

Şaban söyleninde, Keloğlan söylenindeki iyi

ler kümesi ortadan kalkar. Bu, insanların daha iyi 

yaşamak için dinsel güçlerden çok eğitim, para gibi 

özdeksel güçlere gereksindiklerini ve söylenlerinde 

yansıttıklarını gösterebilir. 

Karşıtlıklar, kişileri ve ilişkilerini benzer 

biçimde kavramlaştırmıştır. Kişileri birbirinden 

ayıran iyi/kötü, zayıf/güçlü ve yoksul/varsıl kar

şıtlıkları her iki söylende de görülür. Karşıtlıklar 
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yapısı Şaban sôyleninde genişler. Toplumun içinde ya 

da dışında yer alma, uyumlu ya da uyumsuz olma gibi 

ayrımlar ortaya çıkar. Artık 11 toplum 11 , 11 toplumsal 

çevre 11 düşüncesi vardır. Bu, yaşamın hemen her ala

nında oldu~u gibi uzarnda da ortaya çıkan ayrımlaş

ınayla açıklanabilir. 

Claude Levi-Strauss (1983), birbirine komşu 

toplulukların sôylenleri üzerinde yaptı~ı inceleme

de bir sôylenin başka bir sôylene nasıl dônüştüğünü 

ortaya koymuş ve bu dônüşümde çevresel etkenlerin, 
11 tekno-ekonomik koşulların 11 etkisini de gôstermiş

tir. Henry Tudor, Levi-Strauss'un bu konudaki dü

şüncelerini şôyle belirtir: 

söylenler bilinç düzeyinin 
altında iş gôrdü~ünden, bir sôy
len eğer anlamı iletiyorsa sık 
sık ve ayrımlı biçimlerde yine~ 
lenmektedir. Bu nedenle, genel
likle sürekli çevrimsellik için
de aynı sôylenin pek çok uyarla
ması bulunabilir ve gôrünüşte 
ayrımlı olan sôylenleri gerçek
te aynı izle~in uyarlamaları 
olarak bulabiliriz. Bir sôyle
nin gerçek uyarlaması gibi bir 
şey yoktur. Bütün uyarlamalar ve 
çeşitlerneler aynı anlamı iletir 
ve tümü de bunu eşit derecede 
iyi ya da kôtü yapar (1972: 57). 

Söylenler kimi de~işiklikler ve dônüşümlerle 

yeniden üretilip tüketilirler. Bu de~işim ve dônü

şümler zorunludur. Çünkü sôylen toplumsal koşulla

ra uyum sa~layarak toplumun bireylerince daha kolay 

anlaşılabilir ve iletisini, anlamını iletebilir. 

İletişimin gerçekleşebilmesi için sôylen, içinde 

üretildi~i toplum ile aynı dili konuşmalı, başka 

deyişle sôylen ile toplum aynı ortak yaşam alanı 

içinde bulunmalıdır. Bir sôylen de~işik zamanlarda, 

değişik toplumlarda ve de~işik araçlara yüklenmiş 

olarak ortaya çıkabilir. 
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Kelo~lan ve Şaban sôylenlerinden ilki sBzlD 

dil di~eri görüntü dili ile aktarılmış, bôylece yük

lendikleri araçta da bir dônüşüm ortaya çıkmıştır. 

Walter Benjamin'in de vurguladı~ı gibi, anıatıları 

üretenler ile tüketenler arasındaki ilişkinin biçimi 

de de~işmiştir: 

Modern toplum yaşamından Bnceki 
dönemlerde öykü anıatıcısı ile, 
öykü dinleyıcisi kişiler yakın 
yaşam uzamlarından gelen ve top
tumsal ve kültürel konumları bir
birine oldukça yakın kimselerdi. 
Toplulu~un üyeleri olarak, bir
likte, karşılıklı bir etkileşim 
içinde aralarında bir iletişimde 
bulunmak için yanvana geliyorlar
dı. Modern toplum yaşamında ise, 
bu tür fantazyaların oluşturduğu 
laikleştirilmiş mitoloji, Bykü 
dinleyen kişinin çok uzağındaki 
vazarlarca, uzmanlarca, teknis
yenlerce, siyaset oluşturucu 
yetkililerce düzenlenip kurgulan
makta; kişiye, kendi dış gerçe~liği
ne nasıl bakaca~ını öğrenmesi 
için bir enformasyon olarak ve
rilmektedir (Oskay, 1982: 20). 

Söyleni uyarlayanlar ile bu uyarlamayı tüke

tenler arasındaki uzam, kültür, e~itim düzeyi, yaşam 

biçimi ve benzeri alanlardaki uzaklığa karşın söylen 

işlevini yerine getirmektedir. Kaynak ve alıcı ara

sındaki ayrımıara karşın iletişim gerçekleşir, söy

len ve söylenin anlamı paylaşılır. Sôylenin bir an

latı içinde/ile iletilmesi ve bu anlatının biçimi, 

söyleni yeniden üreten ile tüketen arasındaki anlaş

ma koşullarını ortaya çıkaran, kolaylaştıran bir 

etken olabilir. 

Bundan sonraki bölümde, geleneksel anıatı de

nilen biçimin söylenin işlevine de uygun geldiği; 

söylenin tüketimini, başka deyişle paylaşılmasını 

kolaylaştırdığı savunulacak ve tartışılacaktır. 



B Ö L Ü M VIII 

SÖYLENİN GELENEKSEL ANLATI 

B~ÇİMİYLE İLİŞKİSİ 

Geleneksel anıatı söylenin işlevine ve yapısı

na uygun dDşmektedir. Bu nedenle söyten toplumun Uye

lerine ulaşmak için ça~daş bir anlatıyı de~il gele

neksel bir anlatıyı gereksinir. Bu savları tartış

mak için önce geleneksel anıatı ile çağdaş anıatı 

arasındaki önemli bir ayrıma, daha sonra da gelenek

sel anlatının özellikleri ile söylenin yapısı ara

sındaki uyuma başvurulacaktır. 

İki anıatı biçimi arasındaki burada vurgulan

mak istenen ayrım, sorunları ele alış biçiminde or

taya çıkar. Bir olay örgDsDne, bir öykDye dayalı 

olan geleneksel anlatıda kahramanların başından ge

çen olaylar anlatılır. Ça~daş anlatıda da kahraman

lar ve olaylar vardır ama burada öne çıkan, tutarlı 

lü2 
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bir olay örgüsünün anlattığı somut bir sorun değil, 

daha çok görüntü ve konuşmaların sunduğu soyut bir 

sorundur. Çağdaş anıatılarda kavramlar, değerler, 

olaylar, kahramanlar ve her şey tartışılır, sorgula

nır ama izleyicinin dikkati somut bir sorun üzerin

de tutsak edilmez. Somut bir sorun verilse bile bu, 

soyut bir sorunun tartışılması için kullanılır. 

Çağdaş anıatı filminde kahramanın 
kendisi ve içinde bulunduğu durum 
bir sorun olarak ortaya konur. 
Kahramanın eyleminin nedeni soyut 
bir sorunu ortaya çıkarmaktır, so
mut bir sorunu çözmek değil. Gele
neksel anıatı filmi adaletin ger
çekleşip gerçekleşmediği gibi so
mut bir sorunu tartışır. Örneğin 
bir prilisiye filmde suçlu yakala
nır ve cezasını bulur. Böylece 
adalet gerçekleşmiş olur. Oysa 
çağdaş anıatı filmi 11 adalet 11 kav
ramını tartışır (Büker, 1985: 101-
102). 

Böylece, toplumun geleneksel değerleri, uzun bir za

man sürecinde oluşmuş tutum ve tavırları pekiştiril

mez, tersine sorgulanarak sarsılır. Oysa söylen,top

lumsal tutumlara karşı çıkmak yerine onları güçlen

diren basit ve kolayca tanınabilen anlamlara daya

lıdır (Wright, 1977: 23). Söylenin toplumsal bir ile

tişim süreci içinde yer alabilmesi, daha açık bir 

söyleyişle söylenin söylen olabilmesi, kolayca tanın

masına, basit olmasına ve belli bir eğitsel geçmiş ge

rektirmemesine dayalıdır. Çağdaş anıatı çoğul bir 

okuma ile anlaşılabilir. Oysa söylen hızla kavran

malı ve tüketilmelidir. Çünkü Levi-Strauss (1977: 

229)agöre söylenin amacı toplumun bireylerinin yaşa-
, 

dığı 11 bir çelişkiyi alt etmeye yeterli, ussal bir 

örnekçe sağlamaktır 11 • Bu örnekçe bir çözüm önerir, 

çatışmayı sergiler ve çözümünü de verir. Elbette bu, 

toplumun geleneksel değer ve kavramlarını yok say

mayan, onları sorgulamayan bir çözüm olacaktır.Çün-
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kO, Wright'ın savundu~u ve bu çalışmada da paylaşı

lan gôrOşe gôre "bir toplumun tarihinin ve kurumla

rının belirlediği toplumsal kavram ve tutumlar, o 

toplumun Oyelerine, o toplumun sôylenleriyle ile

tilir" (1977: 16). Bôylece, çağdaş anlatının sôyle

ni yOklenmeye uygun olmadı~ı sôylenebilir. Vivian 

Sobchack, tUr filmi Uzerine yazdı~ı bir yazıda kimi 

filmierin neden sôylensel olmadı~ına bir yanıt arar: 

Filmierin tOmO "bir çatışmayı alt 
etmeye" ya da çelişkiyi çôzmeye 
eğilimli de~ildir. Filmierin tOmü 
bizim, düşUnmeden ve duygusal ola
rak kendimizle uzlaşmamızı arzula
maz. Çoğu film, uygarlık, toplum 
ve kültUr binasının altındaki çat
lakları ve boşlukları belirtmek ve 
duyurmak ister. Çoğu, onlar aracı
lığıyla yaşamayı ô~rendiğimiz 
inançları, aktnreyi ve kuralları 
açıkça sorgulamamızı ister (1982: 
152)~ 

Bôylesi bir sorgulama gôrevi üstlenmiş çağdaş anıatı 

biçimi, söyleni taşıma, iletme işlevinden de uzak

laşır. Bu yaklaşımın tam karşıtını sergileyen gele

neksel anıatı filmleri (ya da genel olarak gelenek

sel anıatı biçimi) ise söylenin işlev ve yapısına 

uygun düşer. Somut bir sorunu çözme yaklaşımının ya

nında bu uygunluğu ortaya çıkaran diğer özellikler 

ise Peter Wollen'ın şu sınıflamasında araoa bilir: 

Sinemanın Yedi 

Büyük Günahı 

Geçişli Anlatı 
Özdeşleşme 
Saydamlık 

Tek Anlatım 
Son 
Hoşlanma 

Yapıntı 

(Büker, 1985: 99). 

Sinemanın Yedi 

Temel Erdemi 

Geçişsiz Anıatı 
Yabancılaşma 

Öne Çıkma 
Çok Anlatım 
Açık Uç 
Rahatsız Olma 
Gerçek 
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Burada, çağdaş anıatı filmini betimleyen yedi temel 

erdem bırakılacak ve "gUnahlar" ele alınacaktır. 

ÇUnkU bunlar geleneksel anlatıyı da tanımlar. 

Geleneksel anlatının temelinde öykU vardır. 

ÖykU olayların ard arda dizilişidir (Eidsvik, 1978: 

61). Geçişli anıatılarda olaylar belli bir tutarlı

lık ilkesine göre bağlanır, olayların bu ardarda 

geliş biçimi anlatının kolaylıkla kavranmasını sağ

lar (BUker, 1985: 99). Söylen böyle kolayca kavrana

bilen bir anlatıyla topluma ulaşabilir. Bu çalışmada 

incelenen Keloğlan ve Şaban anıatıları da geçişli

dir. Olaylar öyle dizilmiştir ki izleyici/dinleyici 

yoksul kahramanın varsıl olma öykUsUnU kolayca kav

rar. Çatışmaları, nasıl çözOldUklerini anlar. Söyle

ni paylaşır, çUnkU öykUyU anlamış ve ondan hoşlan

mıştır. 

izleyicinin ya da okuyucunun kahraman ile öz

deşleşmesi de geleneksel anlatıyı söylene uygun kı

lan bir özellik gibi görUnmektedir. ÇUnkU, özdeşleş

me yanlılık yaratır. izleyici özdeşleştiği kahrama

nın yanında yer alır. Kahramanın simgelediği kav

ramlardan yana olur, o kavramlarla da özdeşleşir. 

Böylece ikili karşıtlıklar yapısındaki yerini belir

ler. Bu da ona kendisini, dUnya Uzerindeki, toplumu 

içindeki yerini konumlandırma, anlamıandırma ve öz

deşleştiği kişilik/kavramla birlikte çatışmaların 

Ustasinden gelme olanağı sağlayabilir. 

Saydamlık, geleneksel anlatının diğer bir 

özelliği.Seçil BUker (1985: 100)'e göre "izleyicinin 

kahramanla özdeşleşebilmesi için aracın (medium) 

saydam olması gerekir". izleyici sinema perdesinde 

ya da televizyon ekranında, okuyucu metin içinde yi

tip gider. Film izlediğini ya da bir masal okuduğu

nu tUmUyle unutur. Kendisini, ona sunulan dUnyanın 

içine bırakır: Karşısındaki, beyaz bir perdeye yan

sıyan ışık kitleleri değil, eti ve kemiği ile gerçek 

insanlardır sanki. Böylece özdeşleşme kolaylaşır ve 
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söylenin bir örnekçesini sunduğu dünyaya katılma, onu 

paylaşma, kişiler ve kavramlar arasından bir seçim 

yapma olanağı doğar. 

Geleneksel anlatının tek anıatımlı olması kar

maşıklığa i~in vermeyeceğinden söylenin toplum~al 

olarak kolayca paylaşılmasını ve öyküsüne ilişkin 

kuşku yaratmayacak denli açık, seçik ve basit olma

sını sağlayabilir. Wollen'ın tek anlatım özelliğine 

ilişkin söyledikleri bu basitlik karmaşıklık soru

nunu da ele alır bir yandan: 

Hollywood filmlerinde her şey 
aynı dünyaya ilişkindir ve bu 
dünya içindeki geri dönüşler 
gibi karmaşık eklernlemeler 
özenle yerleştirilir •••. dra
matik birliklere ilişkin katı 
sınırlamalar, bunlar çok sert 
ve kısıtlayıcı olduklarından 
gevşetildiği halde temel ilke 
değişmez. Sinemada sunulan dün
ya uyumlu ve bütün olmalıdır .•.• 
Zaman ve uzam birbirine uygun bir 
düzen izlemelidir. Geleneksel 
olarak, çok anlatırnın yalnızca 

bir tek biçimine izin verilir: 
Oyun içinde oyun. Sürekliliği 
olmayan ikinci anlatımsal uzam 
ilkinin içine yerleştirilir 
(1982: 84). 

Bu tek anlatım geleneğinin basitlik ve kavrama ko

laylığı sağlayacağı açıktır. Şaban filmlerinde ve 

Keloğlan masallarında da bu geleneğe bağlı kalın

mıştır. Yalnızca Atla Gel Şaban ve Orta Direk Şaban 

filmlerinde kahramanın düşleri gösterilir ama bu 

sahneler olayların zamansal sırasına uygun olduğu 

için karmaşıklığa yol açmaz. 

Geleneksel anıatı "belli bir tutarlılığı 

olan, başı, ortası, sonu olan bir öyküyü anlatmalı

dır. Bu tür anıatıların belirli bir sonu vardır" 

(Büker, 1985: 100). Söylen, çatışmaları çözmek için 

ussal bir örnekçe sunar. Bu nedenle öykünün, çatış-
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mayı çözen, sorunu çözümleyen bir sonu olmalıdır. 

Çatışma çözümsüz kalamaz. Sorun, öykünün anıatılma 

süresi içinde çözümlenir. Şaban ve Keloğlan anlatı~ 

larında da öykülerin bir sonu vardır ve bu son ça

tışmaların da sonunu gösterir. 

Wollen, (1982: 87) bu özellikleri sergileyen 

sinemanın, kitlelere hoşa giden düşleri rüşvet verdi

ğini ve böylece onların ilgisini sorunlarından başka 

yönlere çevirdiğini belirtirken, Büker bu hoşlanma 

özelliğini Aristotales'e dayanarak açıklar: "Dna gö~ 

re insan öykünme ürünleri karşısında hoşıanma duygu

suna kapılır" (1985: 100). Söylenin sunduğu toplum

sal ilişkiler örnekçesi de insanda hoşlanma duygusu 

yaratır. Söylen, çatışmaları çözerek oluşturur bu 

duyguyu. Ama daha da önce, söylen dünyayı kavramlar

la özetler, tanımlar, insana bu kavramların çatıştı

ğı ve uzlaştığı bir örnekçe sunar. Söyleni paylaşan

lara bu dünyada bir yer gösterir. Böylece, scyleni 

paylaşanlar için, çatışmaların çözülmesinin önemi 

artar. Kendi çelişkilerinin simgelendiği ve çözüldü

ğü bu dünya, bu yapıntı, söyleni paylaşanların hoşu

na gider. Levi-Strauss'a göre söylen, 

••• insana çevre üzerinde egemen
lik kurması için daha fazla maddi 
güç vermede başarısız kalmıştır. 
Ancak mit insana, çok önemli bir 
şeyi, evreni anlayabileceği ve 
evreni anladığı yanılsamasını 
vermiştir. Kuşkusuz bu yalnızca 
bir yanılsamadır (1986: 29). 

Bu yanılsama, söylenin geleneksel bir anıatı ile/için

de iletilmesiyle sağlamlığını koruyarak yinelenmekte

dir. Geleneksel anlatının biçimi söyleni ilettiği 

denli korur ve destekler. Çünkü onu içinde gizleye

rek insanların se~emediği yoğunlukta ve sıklıkta on

lara ulaştırır. İnsanların ekonomik ve toplumsal so

runları bu anıatılarda binlerce kez anlatılır ve çö

zümlenir. İnsanlar söyleni binlerce kez paylaşır. 
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SONUÇ 

Bu çalışmada önce Şaban filmlerinin ve Keloğ

lan masallarının dizimsel (işlevler) ve dizisel 

(karşıtlıklar) yapısı incelenerek söylenlerin yapı

sına ulaşılmaya çalışıldı. Anıatı işlevleri ve ikili 

karşıtlıkların bulunmasıyla elde edilen yapıların 

birbirine benzediği gözlendi. Ancak bu benzerlik söy

lenlerin yapılarının toplumsal bağlamda tartışılma

sıyla anlam kazandı. 

Keloğlan söyleni devı~et ile toplum arasında

ki, Şaban söyleni köy ile kent arasındaki çatışmayı 

çözDmleyecek, çelişik ve karşıt olanları uzlaştıra

cak birer örnekçe sunuyorlar. Her iki söylenin kö

keni kırsal kesim insanının çelişkilerine dayanıyor. 

Devlet-toplum çelişkisinde toplum, bDyDk çoğunluğu 

tarım, hayvancılık gibi işlerle uğraşan, köylerde 

yerleşmiş ve vergi ödeyen halk biçiminde tanımlana

bilir. Köy-kent çelişkisinde ise kente göç eden ve 

bu yeni toplumsal, ekonomik, kDltDrel ortamda pek 

çok çelişki yaşayan insanlar çatışmanın köy yanına 

ilişkinler. Böylece Keloğlan ve Şaban söylenleri 

belirli bir toplumsal kDmenin ekonomik, kDltDrel ve 

toplumsal ilişkilerden kaynaklanan sorunlarına çö

züm önererek onlara hoşlarına gidecek birer örnek

çe sunuyorlar. 

Söylenler tek bir söylenin uyarlamaları ola

bilirler. Söylen değişen toplumsal koşullara ayak uy-

durarak öğelerini yeni koşullara uyarlama becerisi 

~österir. Böylece, Keloğlan ve Şaban söylenleri ay

rımlı zamanlarda ve araçlarla ortaya çıkmış, değişen 

koşullara uyarlanmış, bir dönüşOme uğramış tek bir 

söylen olabilir. Bireyler söylenin bu uyarlarnala

rını tDketirler. Eğer aynı toplumsal, kDltDrel, eko

nomik sorun varsa, söylen bu soruna yeterli bir çö

zDm sağlıyorsa söylenin başka uyarlamaları ile de 
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karşılaşılabilir. Uyarlamaların yüklendiği (taşındı

ğı) araçlarda da değişiklikler olabilir. Keloğlan 

söyleni sözlü dil geleneği ile ortaya çıkmış ve ak

tarılmışken Şaban söyleni görüntü dili ile iletil

mektedir. Ancak, araç söylenin yapısına uygun olma

lıdır. Araştırmacı, bu aracın öyküye, kahramanların 

edimlerine dayalı, özdeşleşme yaratan, izleyicinin 

(bu kişi okuyucu ya da dinleyici de olabilir) araç 

içinde eriyip gittiği, tek anlatımlı, belirli bir 

sonu olan, hoşlanma du~gusu yaratan, yapıntıya da

yanan geleneksEl bir anıatı biçimi olduğunu savu

nuyor. Kahraman ejderhayı ya da kalabalık bir silah

lı çeteyi tek başına yener, altın sarayın ye~i sahi

bi olur, padişahın kızını alır, okumuş ve kentli bir 

kızla evlenebilir. Söylende bu tür "olağanüstü" 

olaylar olasıdır. Önceleri sözlü dil ürünleriyle 

anlatılan bu ve benzeri öyküler artık sinema, tele

vizyon, kitap gibi araçlarla çok daha geniş kitle

lere anlatılmaktadır. Böylece stiylen geleneksel 

anıatıların içine gizlenmiş olarak toplumun birey

lerince sayısız kez paylaşılmakta, ayrımlı gibi 

görünen filmler, televizyon izlenceleri, reklam 

filmleri ve benzeri ürünler aslında belki aynı 

söyleni, aynı anlamı iletmektedir. 
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