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BOLiOm 1

CALISMANIN SORUNU,
KURAMSAL GERGEVESI VE VYONTEMI

SORUN

Kimi filmler az sayida izleyicinin olugturdugu
bir kitleye ulasabilirken kimileri ulusal simirlari da
asip bilyik kitlelerle bulugabilirler. Kimi yapimcilar bu
tdr bir ulusal hatta uluslararasi basgariyl elde edip
bilylk paralar kazanairken, kimileri gok kiglik bir kazang-
la yetinmek zorunda kalirlar,

Star Wars (Yildiz Savaglari, 1977), E.T. (1982),
The Godfather (Baba, 1971) gibi uluslararasi boyutlar-
da tecimeel bir bagari elde etmig pek gok film akla

‘gelebilir. Tlirk sinemasinda da bu tir gige olaylarinin
yasandlﬁl, kimi filmlerin digerlerinden daha gok sayi-

da kisi tarafindan izlendidi gdzlenmektedir. Bu basa-



rinin ya da basarisizligin pek gok nedeni olabilir.
Tanitam etkinlikleri, oyuncular, filmin gHsterime gir-
digi zamen, dykisii, tiird gibi #feler bu nedenlerden
valnizca birkagaidar.

Ancak, bunlarin yaninda ya da belki biitiin bunlar-
dan daha gegerli bir neden, sz konusu filmlerin, genel-
de anlatilarin, bir s#@iyleni tasimasi ve iletmesi olabi-
lir. Buna diger etkenler de eklenince bazi filmlerin
neden deha bagarili oldufu anlagilabilir. Burada sidzi
edilen, estetik bir basari dedil bir tecim ve iletigim
bagsarisaidir. |

Tdrzk sinemasinda belirli bir donem gok gelir ge-
tiren bir kiime filmin de bu bhasariyi elde ettigi sdyle-
nebilir. Bu filmler daha gok bag oyuncusunun adiyla
anilan ve "Kemal Sunal" filmleri bigiminde taninan gil-
dilird tiiriindeki filmlerdir. Ancak, Kemal Sunal'ain oyna-
digy, glldird tidrindeki,benzer dykilere iye bitin film-
lerin aynl begariyi sadlayamadifi giriilmektedir. Bu
nedenle bu tecimsel ve iletigimsel begariyi vyalnizca
oyuncu, tir, dykid gibi #gelerle aglklahak olanaksizla-
gabilir. Iste bu asamada filmlerin ya de genel olarak
anlatilarin stylensel Bzellidi iyi bir agiklama geti-
rebilir.

Bu galismada, belirli bir ddnemde gevrilip iz-
leyiciye sunulmug ve belirli bir tecimsel besgari elde -
etmis, bag kisisini (kahramani) Kemal Sunal'in oynadi-
g1 glldiry tiriindeki filmlerin sdylersel yapilari in-
celenerek sidylenin anlami aragtirilmaya ve siylen ile
bu anlatilar arasindaki "anlatisal" iliski sorgulanma-
ya galisilacaktir. Bunun igin ®nce sBylenin toplumsal
anlaminin bulunmasi ve sonra filmler ile stiylen ara-
sindaki anlatisal iligkinin sorgulanmas: yararliy ola-.
Bilir. Ginkil, s@ylenin anlami, sdylenin iglevine
iliskin ip uglar:i verebilir.

fzlmleme ve yorumlama gabalara film anlatila-
riyls sinirli tutulmeyacaktir. Belirli bir kiime masal

da bu galigmaya katilmistir. Bunun ilk nedeni arastir-



macinin filmlerin kehramani ile Tirk halk masallarinin
iyi taninan kahramanlarindan Keloflan arasinda benzer-
likler giizlemesidir. Benzerlik, anlatilarin vyapisinda
da siiz konusu olasbilir ve iki anlati arasindaki yapisal
karsilagtirma sdiylenin uyarlanma ve yinelenme Hzelligi-

ne iliskin ilging sonuglar ortaya gikarabilir.

Stiylen Kavramina Iliskin

Insenbilimeel, toplumbilimsel ya da ruhbilimsel
galigmalards sdylene iligkin dedigik yaklagaimlarla kar-
gila@llabilinir. Bu galigmanin yaklagimi Hncelikle ile-
tisimseldir. Sdylen, bir iletisim bigimi olarak ele
slinacaktar. "Bir toplumun tarihi ve kurumlarince be-
lirlenen toplumsal kavram ve tutumlar o toplumun Uye-
lerine, o toplumun sdylenleri araciligiyla iletilir."
(Weight 1977: 16). Wright'in savi bu galismenin sby-
lene bakigini Hzetlemektedir. Sdylen, toplumdeki bi-
reylere kimil durumlarde bsgsvurmalarai, kullanmalérl ge-
reken kaviam ve tutumlari g@sterir. Bunu basit ve kolay
anlacilir bigimde yaptifi igin iletisim kolayca gergek-
legir.

Bu iletigim temelli yaklagim, Will Wright'in

Sixguns and Society adli galigmesindan allnmlgtlr.

Levi Strauss'un ruhbilimsel yaklasimina ve sdylenin
yéplsl ile anlifin (mind) vapisi arasindaki. iligki
dzerinde durmasina kargi Wright bir toplumun sdyleni-
nin o tuplqmun edimleri (action) ya da kurumlariyla
ilgisi dzerinde yogunlagmistir. Wright'a gire sidylen
"toplumsal etkilegimi agiklisr". Cinkd, stylenin kisi-
leri toplumeal tipleri gidsterir ve bu tipler siiyleni
izleyenin kolayca anlayabiléceﬁi duruvmlar, olaylar
igime yerlesmislerdir. Edimleri yeni iliskiler ve du-
rumlar yaratir. Ama dahes 8nemlisi, bu edimlerin "edim
tﬂrlerinin‘imgeleri" durumuna gelmesidir. Tipki kisgi-
lerin toplumeal tipleri gdstermesi gibi edimler de be-

lirli edim tiirlerini gleterirler. BBylece sdylen "top-



lumsal bir durum igine yerlestirilen ve anlaml: toplum-
sal edimlerde bulunen... anlarli toplumsal insan tiple-
rinin keviamsal bir drnekgesini yaratair" (Wright, 1977:
129). Bu kavramsal ﬁrnEkge iginde toplumsal geligkiler
gzidmlenir, gatigan tuﬁlumsal ddeler uvzlagtirilir. Biy-
lece stiylen geligkileri gHzimleyerek toplumsal uyumu
saglema, toplumsal kavram ve tutumlari pekigtirerek bi-

reylere iletme iglevini yerine getirir.
Yéintem

Fu geligma yapisalci bir yintemi benimeseyerek
belirli bir kilme filmin ve masalin yapisinl aramaya ve
bu yapilarin anlamini bulmaya gabslayacaktir. Biri gi-
riintli dili digeri stzll dil (mesal dili) ile ortaya
konmus bulunan anlatilarin yapisini belirlemek igin
Vladimir Fropp'un masal gézUimlemeleri, Clavde LEvi-
Straussiun stiylen gdzimlemeleri ve daha gok Will
Wright'an kovboy filmleri Uzerindekil galigmasindan ya-
rarlanilscektir. Wright, sdylenlerin ikili karsitlikla
yapisl ile anlatilarain iglev* birimi kavramlarini kul-
lanarek ve inceledidi mglzemeye iligkin en wygun yén-
temi wolusgturmaya galisarak Bati stylenine iligkin bhir
giizimleme gergeklegtirir. Bu galismada onun yidntemin-
den vyararlanilacektir. Wright, geleneksel anlati bi-
cimi ve bu bigim ile s@iylen erasindaki iligki dzerinde
durmemigtir. Apcak inceledifi malzeme Amerikan toplu-
munda popiiler olwmug filmlerden olusmustur ve o toplu-
mun belki de en gligld siylenlerinden biri dzerine ga-
ligmigtir. Bu galigsmeda ise Tilrk topluminda popililer
olmus filmler, masallar incelenecek.ve bu anlatilarain

ilettigi stiylenler lzerinde durvlscaktair.

* Iglev (function) "... bir kisinin olay #rgdsiniin
akis1 iginde tasididi anlam agisindan betimlenrisg
eylemi...." (Propp, 1985: 31).



Bu yapisalc: galigmaladr isigainda, giildird film-
leri tirid iginde #@nemli bir nicel yere iye olan, Kemal
Sunal'in kahramani: oynadigl filmlerden en cok gisge
geliri saflamig olanlar belirlenmigtir. Bunlardan 1980-
1985 yillari arasinda cidsterime sunulmus dokuz tanesi
izlenerek dykilleri iglevlerine ayrilmis ve ortak bir
iglevler listesi ortaya gikarilmigtir. Kelodlsn masal-
lari ise, derlenerek yazil:i dile gegirilmis onbeg ma-
salin gdzimlenmesiyle incelenmigtir. Bu anlatilaran
ortak iglevleri yazili dile aktarilmig bu drneklerin-
den elde edilmigtir,

BUtlin bunlarin spnucurnda ulasilan veriler su

sorulara yanit aramak igin kullanilmigtair:

1. Saban ve Kelodlan sﬁylenlefi hangi toplum-
sal gatigmalar:i géziimlemeye §31151r?

2. Bu sdylenler arasindaki yapisal benzerligin
anlami nedir?

3. Sdylenler, Saban ve Keloflan anlatilarinin

geleneksel yapisina gereksinir mi?

Bu sorulara yanit aramadan #dnce, yintemi ve ku-
ramsal gergeveyi plugtururken yararlanilan galismalar-
dan ve bunlarin temelindeki yapisalcilik yaklagiminden

siiz edilecektir.

Yapisalcilak

Yaban toplumlara ilisgkin gallamalarlyla yaplsal
insanbilimin kurucusu sayilan Claude Lévi- Strausa
(1986:21)'a qgire yapisalci yaklagsim "defismez olanin
ya da ylizeysel farkliliklar arasindaki degigmez &dge-
lerin arastirilmasidir®. Buradaki "dedismez" sdzciigid
yinelenen @gelere ve bunlarin bulunmasiyla ulasilacak

olan yapi'ya glindermektedir.



"Bu yaklasim tarzainin dzelligi,
incelenen nesneye yapi kavramil-
nin uygulanmesidir. Yapi kavra-
mini uygulamek, yilizeydeki bir
takim olaylarin, daha iyisi fe-
nomenlerin altinda, derinde ya-
tan baz: kurallarin ya da yasa-
larin olugturdugu bir sistemi
aramaktir" (Maran, 1981: 176).

Yapi.Kavramy -

Tahsin Ylicel (1982: 86), yapi kavraminda "iki
terimin ve bw iki terim arasinds bir bagintinin var-
l1182"n1 vurgular. Bir nesnenin (olayin, olgunun, an-
latainin vb.) yapisinda birden gok terim ve birden gok
bagintinin bulunabilecedi diiglinlilirse yapiya ulagmak
igin bu terim ve basfintilarain aranmesi gerekecektir.
Ancak, yapisalcae yaklagim bunu yeterlifsaymaz glinkd,
"yapi, dgeleri birbirine ve kendisine bafli olan,
ama Ofelerinin toplamindan daha fazla bir gey olusturan
bir bitindlr" ve "yapisalci yi@ntem ele aldig:r konuyu,
bitiinlestigi yapi igine koyarak, sonra da daha genig

kapsamli yapilar igine koyarak aydinlatmaya galigair"
(Akarsu, 1979: 191). Yapi, Bgeleri ve bagdintilar: ile
kurall: bir biitiin ortaya koyar. Yapisalci yidntemin bu
kuralli bitlnd, yapiyl arastirma dilglincesine ve ydnte-

mine -ise dilbilim esin vermis, temel olmugtur.

Dilbilimsel Temel

Ferdinand de Saussure'iin dilbilim anlayigi ve
dilhilimciye ylikledigi g@irev bu temeli agiklameya yar-
dim edebilir: "...dilbilimci, inceledidi konuyu hagin-
ti1larin belirledigi bir dizoe olarsk ele alacak,
ig diizeneklere, yapilara yiinelecektir. Amag, her tirli
slirecin altinda yatan dizgeyi bulup ortaya gikermek
olacaktir" (Vardar, 1982 : 22'). Saussure'e gére dil-

bilim genis olanaklar sunar. "Nerede anlaml:i birim ya
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da glisterge varsa, artik orada dilbilim y8ntemi geger-
1i olacaktir. Cinkd dil, benzer bildirigim araglarinin
en dizgelisi, en yetkinidir" (Vardar, 1976: 8).

Dilbilimsel galismalardan esinlenen yapisalci
yintem edebiyat, sinema, mimari, inganbilim,ruhbilim
gibi pek gok alandaki galigmalara da yeni bir bakais
agisil ve ydntem getirir. Dedisgik alan ve konularda ya-
pisalci goizimlemeler yapilair. Bir gok olay (nesne,
anlati vb) yapisalci elestiriden gegirilir. Bu galig-
malar yenilerine kaynaklik eder ve ayrimli bigemler
elde edilir. Ancak, yapisalci gdzimleme sonugta, ince-
lenen nesnenin anlamini sfiylemekten gok "anlamlarin
iletilmésine nlanak saflayan dizgeyi ya da kodu bulup
gikarair" (Tudor, 1972: 59).

Yapisalca Gﬁzﬂmlemé

Mimariden insanbilime, defiisik pek gok alanda
yapisalcy yidntem ile galigsilmakta ve ilging gdzimle-
meler yapilmaktadir. Burada yalnizca bu galigmada ya-
rarlanilan ve g ayrimli alanda yapilmig olan ince-
lemelerden siiz edilecektir. Birisi insanbilim, digeri
halk bilim alanindaki iki Bnemli ve Bnci olmug gdzlmle-
menin yaninda kovboy filmlerini gdziimleyerek Bati
(Western) sidyleni lizerinde galigilmis bir inceleme de
ele alinacaktir. Ginkid, Will Mrightfln gergeklegtir-
digi bu g@iziimleme ilk ikisinden biliyiik 8lglde yararlan-

mis ve bu galismaya da yol gidstermistir.

Sdylen gdzlimlemeleri ve

Claude Lévi-Strauss .- Claude Lévi-Strauss'a

giire "kendini insan bilimlerine adayan bir kimse-
nin baslica gidrevi en nedensiz, en dizensiz, en tu-
tarsiz giiriinen olgu"larain bile altinda yatan "dizeni
bulmak, hig defilse biyle bir dlzenin bulunup bu-

lunmadifin: arastirmaktir" (Vardar, 1982: 95).
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" Lévi-Strauss, yaben toplumlarin akrabalik ve defis-
tokug dizgelerini, wsiiylenlerini incelerken bu ilkeyi
elden birakmez. Ona gidre "Ameg, evlienme kursllar:,
aile bigimleri, totem dizgeleri, sdylenler gibi ge-
sitli gdrlnimlerini agarak, yahanil dﬁsﬁncéye (derin
yapi) ulagmektir". (&ktaran, GingBren, 1983: 14).

Sdylenin bir iletigim bigimi oldugunu dislnen
Lévi-Staruss'a gﬁré "siylenin gergek 'arnlamini' belir-
leyen de iligkilerin temelini olugturan yapaidair"
(Kirk, 1970: 43). Burada stz edilen iligkiler, sdyle-
nin ddeleri araesindaki iligkilerdir. Bdylece, siiylenin
uyarlamalari ylzeysel ayrimlar sergilese de si@ylene
anlamini kazandiran temel iliskiler,daha agcik bir de-
yisle yapi ayni kéllr (Kirk, 1970: L42). Sdylene yapi-
salci bir anlayigla bakan Lévi-Strauss bu anlayisa

uygun olarak iligkilere Onem vermigtir.

Lévi Strauss'un yaptigy ilk var-
sayim, stylenin (herhangi bir
siylenin) kolaylikla parga ya de
olaylara ayrilabilecedi ve dykil-
‘ye yakinligi oclan herkesin bu
olaylarin hangileri oldufu konu-
sunda anlasacagidir. Her bir du-
rumda oplaylar, 8ykiideki bireyler
arasinda var olan "iligkiler" ya
da belirli bireylerin "konumu"
ile ilgilidir. Dikkatimizi yogun-
lagtirmemiz gereken noktalar bu
"jligkiler" ve "konumlar"dair; By-
kiideki bireylerin kendileri gogu
kez birbirleriyle yer degigtire-
bilir (Leach, 1985: 66).

LEvi-Strauss, karmagik girilingiilerin de aralarin-
daki iligkilere (bafintilars) bakilarak ele slinabilece-
gini vurgular. Bdylece bu giridnglilerin "ne tiirden dzgiln
hir sistem olugturduklarai" (1986: 22) anlagilabilir.
Lévi-Strauss, "temelde yatan bir bagaintilar dizgesinin
varlifini" #nceden varsayar ve bu dizgedeki @delerin
anlaminin diger dfelerle olusturduklar:i karsitliklar-

dan ortaya gikip gikmadifini anlamask gerektigini be-
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lirtir (Culler, 1985: 98). Kargitlik kavrami Claude
Lévi-Strauss'un galismalarinda ve Hzellikle sdylen
gtzimlemelerinde #nemli bir yere iyedir. Glinkii, ona
gEre "sdylenler ikili keargitlaiklar  bigiminde sinif-
lanmig ve sayisiz gegitlemelerle yinelenen kavram
dizgeleridir" (Andrew, 1984: 78).

Lévi-Staruss'a gBre siiylenin amaci bir gelisg-
kiyi alt etmeye yetefli ussal bir Ornekge ssfjlamsk pl-

dugu igin sdylen

...her geyden #@nce dofa/ekin,
8lim/yagam, yer/gidk gibi uz-
lasgmaz ve cézimslz g@rinen

bir takim gergek ve kidklil kar-
sitlaklar lzerinde durur, bun-
lari derece derece uzlagtirmaya,
bunu saglamek igin de temel kar-
gitliklara baglanan, ikincil
kargitliklardan yararlanmaya
galisir (Yiicel, 1982: 56).

Stiylenin gdziimlereye galistifi geliskinin ikili kar-
sitliklar ¥ halinde kodlanmis oldufu ve bir gi@zlme
Lrlsgmasi igin bu karsit kevramlar arasinde uzlagma
saflamesi gerektiji sdylenebilir. Bu ikili karsitlik-
lari bulmek, s@ylenin hangi gatismalari g8zmeye ga-
ligtiginy belirlemek ise aragtirmeciyi sdylenin an-
lamini kavramaya ybtneltir. Léevi-Streuss'a giire sdy-

lenin asil anlami anlatidaki playlarin ortaya kaoy-

* fkili karsitlik: (ing.binary oppositien). "Iki
segenekli ayirrci Bzelliklere indirgenmisg, &n-
celikle de sesbilimsel dizgelerde, bir BHzelli-
gin varlifi/yoklugu ya da ayni tidrln iki zat
8fesini oclusturan Bzelliklerin varligiyls he-
lirlenen karsitlik. Ornedin "titresimlilik"/
"titregimsizlik", "pes"/"tiz" ikili karsitlik-
lardandir." (Vardar ve diderleri, 1988: 125).
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dufu agik anlamda bulunmaz, "sBylen, gizli bir anlém
ileten kodlanmig bir stzce (statement)dir" (Tudor,
1872: 59).

Masal gdzimlemeleri ve

Vladimir Propp .-~ Vladimir Propp masallarin

temelindeki dfizeni bulup gikarmaya galisir. Oladaniisti
masallar kategorisine giren masallari giizimleyerek
paylagtiklar: yapiya ortays gikarir. Bunu yaparken,
"bir kiginin olay 8rgisinidn akisi iginde tasidig:
anlam.aglslndan betimlenmig eylemi” bigiminde tanim-
ladifi iglev kavramiyla yola gikar (Propp, 1985: 31).
Inceledigi masaliarda kisi adlarinin, niteliklerinin
degisebhildigini ama islevlerinin ayni kaldigini
giizlemlemistir. Bu nedenle masallarin incelenmesinde
kigilerin islevlerinin temel alinahilecefini savunur

(1985: 30). Propp, Masalin Bigimbilimi adli yapitin-

da, inceledigi masallara ilisgkin giizlemlerini gdyle

’ belirtir:

1. Kigiler kim olursa olsun ve ig-
levler nasil gergeklegtirilirse
gergeklestirilsin, masalin de-
Gigmez, siirekli Hgeleri, kigile-
rin iglevleridir. Iglevler masa-
lin temel olugturucu bdlimleri-
dir (1985: 31).

Propp (1985: L4O)'un, "saldirgan aileden birine zarar

verir" bigiminde betimledidi bir islevi kimi masalda

g jderhanin kiminde ise cadi, prenses, parmak adam

ya da ayi gibi ayrimli kigiliklerin yerine getirdigi
giriilmektedir. Bu da Propp'un savini dodrular. Propp
diﬁer gizlemlerini de sdyle belirtmektedir: "2. Ola-
ganiistii masalin igerdigi islevlerin sayisi sinairlidir"
(1985: 31). Propp'a gliire olaganistil masallar otuzbir

iglevden olusmugtur. "3. iglevlierin dizilisi her




14

zaman aynidir" (1985: 32). Propp, kimi masallarda kimi
iglevlerin bulunmadigini ama bu durumun iglevlerin di-
zenini dedistirmedigini savunur. "4. BOtin oladaniistii
masallar yapllarl‘aQ151ndan ayni tidre baglanirlar"
(1985: 33).

Propp yapitinda bu gﬁzlemleri,urtaya'kuyar ve
masallara iligkin olarak savundudu Gzellikleri kanit-
lamaya galisir. Sonugta olaganiistl masalin yapisaina
ulagmayi hedefler ve bunu s@iyle belirtir: "Masallarain,
olugturucu b#limleri ve bu bdllimlerin de hem kendi
aralarinda hem de bitiinde kurduklari badintilar agi-

sindan bir betimlemesi elde edilecektir" (41585: 29).

Kovboy filmleri gdzimlemesi

ve Will Wright . Hem Claude-Lé&vi Strauss'un ve

hem de Vladimir Propp'un galigmalaraindan yararlanan
Will Wright bu arastirmacilari kati bir baglilaikla
izlemek yerine daha esnek bir tavir almis ve kendi-
sine en akilei gelen yidntemi elde etmeye galigmig-
tir. Onlarin disiincelerini ya da ydntemlerini be-
nimsemedidi yerde baska arastirmacilara da bagvura-
rak kendi kuram ve yidntemini geligtirmistir.

Mright; S5ixguns and Spociety adli galigmasinda

Bati (Western) s@yleninin "gaddag Amerikan toplumunun
bir siiyleni oldudunu" (1977: 185), sBylenin yapisi-
nin "egemen toplumsal kurumlarin gerektirdigi, top-
lumsal ve kendini anlamaya iligkin kavramsal gerek-
sinmelere yanit verdigini, st@iylenin yapisinda tarih
boyunca ortaya gikan dedisimlerin egemen kurumlaran
yapisindaki defisimlere kargilik oldudunu" (1977:14)
savunur. "Bir ‘toplumun sdylenlerinin, .yapilara
araciligiyla o toplumun {Uyelerine kavramsal bir
diizeni nasil ilettiklerini™ (1977: 17) gistermeye
galigar.

Lévi-S5trauss ve Propp‘'un yanisira Kenneth

Burke'ilin galismalarindan da yararlanir. Lévi-Strauss'
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un yidntersel gorligleri ile Burke'lin kursmsal anlayi-
giny birlegtirir. Wright, Lévi-Strauss'un sdylendeki
ikili karsitliklar yapisina iligkin giirlginl payla-
gir. Buna giire, karsitlikli yapi stylenin dogdasinda
vardir ve "bir toplumun s@ylenlerinin o toplumun idye-
lerince (bilingsiz olarak) anlagilmesi birbiriyle
iliskili kargitliklarain olugturdugdu dizgeyle olur"
(Wright, 1977: 21). Stylendeki kigilerin asnlamini be-
lirleyen, s@yleni {reten toplumun kendine dzgl yasgsn-
tilarinin y8nlendirdigi karsitliklardir (Wright |
1977: 21). Will Wright s@iylenin ikili kargatliklar ya-

pisina iligkin plarak sunlari si@iyler:

Difder dykilerin tersine sdylen-
lerin en niteleyici dzelligi
belki de imgelerinin ikili kar-
gitliklar iginde tasarlanmis
olmesidir. Lévi-Strauss, bunun
anligin yapisini yansittigina
savunur, Ben ise gunu savunu-
yorum: bu kargitlaklar kavram-
sal soyutlame igin alabildigi-
ne gok sayida kaynak saglarken,
anlameyi kolaylastirmek igin
gerekli simgesel ayrimi da ya~
ratirlar. ikili yapi, s@ylenin
imgelerinin, genel ve karmegik
kavramlari (doge/kiiltlir, iyi/
ktitil) gistermesine olanak tamir
ve gnlari toplumsal olarak kul-
lanisli kilar (1977: 194).

Wright bu s#zleriyle Lévi-Strauss'dan ayrildifi nokta-
yi1i da vurgular: Lévi-Straussur amac: sﬁgleﬁin'yaplsln-
da kanitlanan evrénsel bir anlik yapisini ortaya koymak
iken Wright sdylenin toplumssl anlamiyla ilgilidir.
Lévi-Staruss'un sdiylen ve anlik iligkisi {izerinde yo-
gur lagmesinyl Wright'ia Kenneth Burke'lin toplumesl ileti-
gime agirlik veren kuramins ytneltir. Burke'e gire,

bir anlatidaki kigiler toplumsel tipleri gbsterir.Biy-
lece kigiler arssindaki gatismalar syni zamande ilke-
ler ar851ndaki[ﬁm1$mﬂar (iyi ile kidtil, yoksul ile var-
s1l gibi) olacaktair (Wright, 1977: 19).
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Wright'a giire stylenin taplumssl anlamrini
kavramak igin ikili kersitliklar yapisinin yani sira
anlati1 yapisini da gdzUmlemek gerekir.:Biylece kigi-
lerin ne yaptiklari ve anleama geldikleri bulunatilir
(1977: 24). Wright kisilerin "ne yaptiklarini" siyle-
vebilecek bir anlati gdzUmlemesi igin Propp'a bacsvu-
"rur. Onun yBntemini deha esnek bigimde uygular: Propp'
a gidre iglev birimi kigilerin edimleriyle tanimlana-
Bilirken Wright kigsilerin niteliklerini de iglev ola-
rak degerlendirir.

Will Wright Bati (Western) sdyleni Uzerine
yaptigi galigmasinda kovboy filmlerini diort temel ko-
nuya ayirarak (klasik konu, 8g, gegig izlefi, profes-
yonel konu) siniflandirmig, her bir konunun erlati ya-
pFisini ve ikili kargsaitliklar yapisin: aragtirarak sa-
vini scrgulsmistir. Wright'a gdre Amerikan toplumsel
kurumlarinin yepisindaki dedisgimler ile Bati si@iylenisz
nin (anlatilarin) yapisindaki defisimler arasinda bir
pvyum vardir ve bu uyum zarmansal asgiden da gifzlemlene-
Bilmektecdir. Bat: sﬁyieni gagcil Amerika'nin stylen-
lerincen biridir ve islevi diger toplumlardaki séylen-
lerin iglevine benzer (1977: 18¢%), Wright, inssnbilim-
cilerin inceledifi kahile stylenleri ile ga€cil Ameri-
ka'nin sdylenlerini ayrimli gdrmez. Bitin stylenlerin
"toplursel ecim #Hrnekgeleri" sundudunu savunur (1977:
187).

Edylenlerin, edim Ernekgeleri
araciligiyla derin toplumssal
geligkileri wuzlagtirdigini,bu-
nu ikili imgeler yapisi ve
edim enlatisi yapisi aracili-
"fiyla yaptidini savunarak sty-
lenler ve toplum erasindeki
iligkiyi gtstermeye galigtim
(Wright, 1977: 191).

Will Wright,yukaridaki stizlerinde vurguladigy gibi, sdy-
lenlerin anlatisal dofasi lizerinde de durmugtur. Oyle

ki; "neden stylenler" scrusunt "neden dykiler" bigi-
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minde sormakta sakinca gdrmez. Wright'a giire sorunun
yaniti, dykiilerin (ya da sBylenlerin) eglendirici,
can sikintisini glderici, kagiga olanak verici olma-
sinda aranmalidir. Bunlara, Bykilerin (séiylenlerin)
yasantiyi zenginlestirdigini, dederleri pekisgstirdigi-
ni, ruhsal geliskiyi hafiflettifini de ekler. Oykiiler
(stiylenler) bu tiir nedenlerle sevilmekte, izlenmékte,
yagamaktadirlar (1977: 192). |

Wright'ain gizimlemesine giire klasik kovboy film-
lerinin yapisi (bunlarin tagidigi sdylenin yapisi) dyle
bir edim 8rnekgesi sunar ki bireyler, pazar ekonomisi-
nin gerektirdifi bireycilik ile pazar toplumunun top-
lumsal hedeflerini bu #irnekgeye gfire bagarili bigimde
birlegtirebilirler (1977: 173). Bdylece sidylen, birey-
sel amaglar ile toplumsal amaglari wvzlastirir, bunlar
arasindaki gatigmayi gizimlemeye galigir.

0c konusunun karsitliklari klasik konulardakiler-
le aymnidir ve ayni anlamdadir. Bu iki konunun anlati ya-
pilari ayraimli olmakla birlikte kigiler arasindaki
iligkilerde yapisal benzerlikler giridildr. Klasik konu
ile B¢ konusu arasindaki asil ayrim kigiler arasindaki:
iligkilerin @g konusunda profesyonel konudaki iligki-
lere biraz daha yaklagmig olmasidir (Wright, 1977:
73-74). ¢ konusu, klasik konuda oldufu gibi birey ile
toplum arasindaki geligkiyi gi@izmeye galigir. Og¢ konusu,
klasik kovboy filmlerinin bir gesitlemesidir. Oysa
"gegis izlefi" klasik konudan profesyonel konuya dogru
olan dénidsiimi belirtir. Wright'in bu kimeye aldig:
filmlerde toplumun, kargitligin "iyi" yanindan "kdtd"
yvanina gegtidi, kehramanin toplumun iginden digina
dodru yBneldidi gézlenir (1977: 84).

Profesyonel konuda "bireyler ve toplum arasin-
daki iliskinin bagarili ve yeni bir yapisai" (1977:
175) sunulur. Amerikan ekonomisindeki, toplumsal ku-
rumlarindaki defigimler, teknolojinin geligmis olmasa,

endiistrilesme ve biitiin bunlarin toplumsal iligkilere
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yansimasi profesyonel konuda simgelernir . Will Wright

bunu gtyle anlatar:

Bir edim #drnekgesi olarak pro-
fesyonel kovboy filmi, bireyi
toplumeal degerleri reddetmeye,
kimeye ve teknik glice baflila-
ga ybtneltir. Birey kiimeye kati-
lip teknik ustalik degerlerini
benimseyerek kendisini siradan
toplumdaki tnemsiz, kalin kafa-
11, aciz insanlara gire istin
gsterir. Cagcil Amerika'da bu
diiglinceyi benimgemis kimeler
arasinda akademisyenler, doktor-
lar, ydneticiler, bEilim edemla-
r1, hippiler, gtintilli askerler,
meteoroloji uzmanlari vardir.
Altmisli ve yetmisli yillardaki,
toplum ve tirey diistinceleri ars-
sinda var oblan geleneksel kavram-
ezl gatisma, toplum ile segkin
kime arasindakil gatisgmaya dirils-
migtiir. Bu belki de kapitalist
teknolojinin toplumszl ve ideao-
lojik bir glig olarsak crtaya gi-
kiginin en tnemli sonuglarindan
biridir (1977: 184 ).

Boylece Will -Wright, kovbey Filmlerinin yapisindeki
dedigsimlerin Ameriker toplumunun yapisindaki defigim-
lere uygun olarak ortaya giktigina gﬁstérirken,her
konunun sundugu toplumsal edim €rnekgesini de sergi-

ler.



BdLim 11
SABAN FILMLERININ YAPISI

Hababam Sinifi Hykillerinin ilk sinerma uyarlame-
larinde oynadidi 'Inek Saban' tipi ile kezandigi Unini
'iyi ig yapan' glldird filmleriyle slrdiren Kemal Sunel
daha sonria gevirdigi filmlerde bu tiplemeden biiyiitk &1-
glide yararlanir. 1974-1975 yillarinde cekilen ilk Haha-
bam'larda segirciye ®sunnlan Saban tipi 1977 ylllndan
beslayarsk yeni bir dizinin &nclsl olmustur: Saban
filmleri, Saben artik Hababam Einifi'nin bir B8rencisi
degil, adimi verdifi filmlerin kahramanidir: Sabanolu
Saban (1977), En Biiyik Saban (1982), Sabaniye (1984),
Orta Direk Saban (198E), Atla Cel Sakan (1984), Katme

Deder Sabsn (1984). Hemen bitiin olaylar onun gevresin-

de ddner. Yalnizca cna 6zgl stizler, mmimikler vardar,

belirli bir devranig bigimi sergiler. Seyirciyi giil-

dirmektecdir. Kakrameni, pcstaci Adem, sahte doktor
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Kerel ya de k@yll Bayram clan filmlerde de Saken'darn
~eyrimli biri degildir Kemel Sunal. Adi ayrimli olan
bu filmlerde de ayn:i kehramanin serlivenleri arlatil-
maktadir. Dehzs da Bnemlisi, polay Grolsinde, gatiswa-
larda ve giziimlerde benzerlikler ve hetta yinelemeler
gidrdlmektecdir. Butin bunlar ise filmlerin ortak bir
arlati yapisina iye o0lup olmedifi sorusunu dofur-
mektadir. Bur bdldmde, yapisel asnlati giziivrlemesi
ynterincen yararlarilarsk yukaridaki soruya yanit
aranacaktir. '

Cdziirlerecek filmler 1980 ile 1985 yillari aras-
si1ndaki sineme mevsimlerinin en yliksek gige geliri
satlayan ilk or filmi iginde yer alan Kemrel Sural

filmlerinden segilmistir. Liste, gu filmlerden olug-

mektadar

Carikli Milycner (1983)
Devaro (1983)
Dokter Civanim (1982)
Kilibik (1984)
En Elyik Saban (1984)
Postaci (1984)
Sabaniye £1985)
Orta Direk Saban : (1965)
Ptla Gel Saban (198%)
Katma Deer Saktan (198%)
Sosyete Saban (198%)

Arastlrmecl, filmleri iglevlerine syirip ortak bir is-
levler listesi gikarmadan €nce, gdzimlenecek filmle-
rin Bykiilerini vermenin yararli olacadir kanisindadir.
Ortak islevler listesi bu dykllere cdayanerak clugturu-

lacaktar.

* Gise gelirlerine iligkin bilgiler 198C-1986 yillara
arasindeki Film Market dergilerincen slinmaigtir.
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Filmlerin Oykiileri

Farikli Milyoner

Kiy ve kasaba digiinlerince devul galarak gegimi-
ni saflayan Bayram'a hig tanimecdifi babesi Istanbulilu |
milyarder Hilmi beyin bUtln servetl miras kzlir. Bay-
ram, mirasla ilgili yasal islemler igin Istanbtl'a ge-
tirilir. Basin, miras heberiyle ¢ok ilgilenir awe
gile avukatinin tuttudu knruyﬁcular mLhabirleri Bay-
ram'dan uvzak tutarlar. Haberi yazamedig:i igin isgten
kovulma tehlikesi ile kars: karsiya kelan muhakir Svne
egliktan beyilan kiz aldetmecas1l yoluyla Bayram ile
arkedas olmayi bessgarir. Birlikte olduklari her yerde
gaezeterin fotografgisi da onlari izlemekte ve Beyram'
in fotograflarini gekmektedir. Sune yazi dizisinin
adinl "Cerikli Milyoner" koyar. Bayram tEu yazilari ve
futuﬁraflarl Bnersemez. Svne'nin zsil kimligini bilme-
mektedir heriz ve ona agik clur. Difjer yanda, sirket-
lerin muhesebecisi jile avukesti, Bayram'dan vekelet
alarak servetl kendi gikarlaraina uygur bigimde kullan-
mek istegler; begaramezlar. Hilmi beyin uvzak akrahas-
lari de mirastan pay alsmadiklar: igin dfkelenerek
Bayram'ys #Hldirmeye galigirlar. Girigimleri baserisiz-
likla Eunuglanlr. Clrki,Eeyrar EOtln bu tuzeklaran
ayrimindecdir. Gazetedeki yazidan Eura'nin gergek kim-
ligini anlayar Bayram €fkelenerek bir ingaatin demrine
gikar ve paralarini agagiya astmaya beclar. Avukastain
gabasiyla hastaneye kaldirilar. Akrabalar, onun zuh
hestasi oldufunu kanitlayarak mirasa iye olmek igin
Bayram sleyhinde dava agarlar. Bayram rig kimeseyle
ctricsmemekte ve kendisini savurrmemektacir. Yalanca
taniklarin ifaceleriyle siiren mahkemedg Svna'nin, pig-
menligini ve Bayram'i sevdigini sdylemesiyle Eayrarmr
kercini savunmaya karar verir. Meshkeme, Bayram'in ruh
Fastaszi Dlmedléina kerar verir. Bayram, bUtlin serveti-

ni sirketlerindeki isgilere bafislar, Sure ile Bay-
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ram evlenreye ve kidyde yasamaya karsar verirler.

Doktor Civanim

Okumak igin gittifi Istanbul'den ksssbaya, yok-
gul ve dul snnesinin yanine d&nen Kemasl, doktor oldu-
gunu sdyleyerek hastalari muayene etmeye ve tedavile-
ri igin E€nerilerde bulunmaya beglar. Hastalar iyileg-
mektedir ama Kemal Istanbul'de yalnizca hastane hade-
mesil olarak galigmistir. Kasabanin iki zengin agasi-
nin kizlari Sdmbll ile Sadiye Kemal ile evlenebilmek
igin yarigmaktadirlar. Ufak oyunlarla cnun gﬁnlﬂnu
gelmeye ufrasirlar. Siiwbiil, Ihsan afanin oflu CGaffur
ile stzlidir ame onunla evlenmek istemez.Kemal bu ev-
1lilige engel olmak igin bir taseri hazirlar: Sirbil,
bir aldatmaca ile hastalsnacak, behbssi onun iylleg-
megi igin Kemel ile evlenme istegine razi olacaktair.
Tasari bagarila olur ama evlilik sdzitnin bozulmasa
nedeniyle Rilstem ve Ihsan afjalar kavga etmeye hsslar-
lar. Kemal, Stimbil igin Gaffur ile yerigmeyil Brerir.
Yarisgmalarin ikisini Kemal, ikisini Gaffur kazanir.
Son yarigmadan @ince Kemzl, belgesi olmedarn dcktorluk
yaptigy igin tutuklanarak yargilanrnek iUzere gftiriliir.
Stimb{il ile CGaffur'un digini igin hezirlaklar baglar.
Mahkemede, Kemal'in yaptidi hizmetler kargiligi para
eglmadigi, hig kimseye zarar vermedigi ve tedavi yidn-
temleriyle gofu kasabsliyi iyilegtirdigi arlagildig:
igin serbest birakilair. Kasahalilarin tan1kl1§1n1h
yardimiyla beraat eder. Kesabaya dinerler. Simbdl ile
Geffur*un nikeh ttreni yapilmektadir. Kemal, son ya-
risma yapilmecifr igin tidrenin adil olmedigini siyle-
yerek evl1liligi engeller. Son yarig olan glreste Femel
Gaffur'u gidiklayarsak yener. SUmbiil ile Keral evlermir-

lerx.
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En Biiyilk Saban

Tarlasini sstarak 'kiéiseyi dénwek' igin Istan-
bul'a gelen Saben parasini bir dolandiriciya kapii-
rir. Cehinde kalan sorn para ile gigek satan kdr bir
kizdarn gigek satin elar. Arkadasg Uluilar. Zengin
ig adami Feik bey intihar etmek Uzereyken Sabah onu
gdrir ve vazgegirir. Agaira igkili Faik bey, hayatina
kurtardigi igin Sabsn'i evine ve daha scnre lilks bir
efdlernce yerine gttiriir. Faik bey sabeh ayildifi zaman
Sakan'as tanimaz, kover. Saban, ingasatta iggilik yape-
rak kazandif: pare ile yiyecek alip gigekgi ki1z Hil-
ya'ya gltlirtr. Faik bey sarhog cldudu bir akgam Sakan
ile kargilagar ve onu evine gagirir. Saken sevdigi
kizden, kiir olduguncer ve onun glrmesini saglayacak
emeliyettan stz edrr. Feik bey ona wsmeliyat igin ge-
reker parayl verir. Faik beyin usadi,$aban'in pera-
vi1 galdigani sanir. Faik bey ayilainca yine Sebtan':
tarimez. $ahern parayi alarak kagar ve Filya'ya verir.
Hirsizlik sugurcan tutuklanir. Cezaevinder girktiga
zaman Hilya'yi her gin gigek ssttigir yerde arar
bularez. HUulya bir gigekgi diikkari agwmistir ve artaik
gérebilmektecir. 'Sahan fikkanin @ninden gegerken
rastlanti sonucu onu gdridr. Hilya da Sabsn'i tanar,

kevugurlar.

Postaci

istanbul'das eski, aksap bir evde yasli anne-
siyle yacayan posta dagitim memuru Adem ile yine ay-
ni1 semtte liks bir apartmen dairesinde yagli babasiy-
la hirlikte yacsayan Sevtap evlenmek isﬁerler. Alman-
ya'de isggil olarak galigan ve fevtap ile bhabassinin
gegimini saflayan Sevtap'in sfabeyi Latif bu evlilige
kergi gikar. Almanya'dan esi ve gocuklsriyla birlikte
gelen Latif Adem'i kovar ve imem LUtTU ile Sevtap'a

evlendirmeye karar verir. Sevtap Pdem'in evine kagar.



24

Adem bir iki giin sonra Sevtap'i geri gdncerir. Latif!
'in, kiz kardesinin namusunu kurtarmak igin evlilidge
razl olacagini ve bu arada Latif'ten bazi 'armadanlar'
alabilecegini diglinmektedir. Tasari umdugu gibi igler.
Latif Adem'i onaylamistir. Adem fevtap ile evlenmek
igin Latif'ten ev, para, araba ister. Latif &fkelenir,
Adem'le kavga eder amé egnunda Adem'in postacilar ara-
sinda yapilacak ylrime yarisin: kazanmasi kosuluyla
kabul eder. Adem ylrime yarisini, mallari, paralari ve

yEEVtap'l kazanir.

Sabaniye ‘

Hocasi kan davasi nedeniyle katil olup cezaevin

deyken #len Hatice ana ofluyla hirlikte Istanbul'a gé-
‘ger. Amaci, oglu Saban'i bu davaden uzak tutmak, Hldii-
rilmesini @nlemektir. ¥Yillar sonra disman ailenin oflu
Sehmuz anlari bulur. Bazinode isgil olarak galigan Fa-
tice ana oglunu kadin kiligina sokarak kurtarir. Saban
Sabaniye olmugtur. Rastlanti sonucu gazinoda assolist
olarak garki siylemeye baglar. Sehmuz ve gazinonun
patronu Dursun Sabaniye'ye agik olurlar. Her ikisi de
onunla evlenebilmek igin yarlgmaktadlrlar. Sehmuz'un
kiz kardegi Nazli ve annesi Ayse ana bu evlilige kar-
g1 gikarlar. Sehruz'dan evliligi distnmemesini, Saban':
bulup 8g almasini isterler. Sabaniye kimliindeyken
Nazli ile tanmisan Saban ona asik olur ve basgka bir
erkek kimliginde onunla arkadas.olmayi begarir. Sabani-
ve sarkiciliktan ve film oyunculufundan kazandidi para-
larla apartman dairesi satin alir, rahat bir yagam siir-
meye beglar. Sehmuz Dursun ile kumar oynar ve bliyiik
miktarda para yitirir. Borcunu 8deyemedigi igin evine
haciz konur ve Sehmuz cezaevine girer. Sabaniye gere-
ken parayil vererek Sehmuz'u cezaevinden kurtarir. Sa-
ban Nazli'ya, Sehmuz Sabaniye'ye agiktir. Sabaniye,
Nazli'nin ve Sehmuz'un da gazinoda oldufu bir gece sar-
k1 sHylerken gergek kimligini agiklar. Ken davasi sona

erer. Saban Nazli'ya kavusur.
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Orta Direk Saban

Bir fabrikada isgi olarak galigan Saban, ayna
fabrikacda sekieter olarak galigan Bahar'a agiktir.Ba-
har ise besgarili ve varsil sporcL Erken ile sdzlldir.
Saban Faher'in kendisini bedenmesi igin Erkan'ain basa-
riyla yaptifi sporlari dener ve beceremez. Tlrk asill:
varsil ig adami Adnan Bigakgi Istanbul'a gelir. Okuma-
s1 igin ekonomik destek sagladidr Bahasr'in mezuniyet
tirenine katilacektir. Tdrende Bahar'in dedesi oldu-
gunL agiklar. Sabsn, Adnan Bigakgi'ya giderek Bahar':
ister ve kovulur. Bir gete fidye almek amaciyls Beshar'a
kagirir. Bir yanca $Seban, diger yanda Adnan Bigakgl'
nin adamlari geteyi izlerler. Saban getenin gdamlariy-
la kavge eder ve Bahar'i kurtarir. Erkan korkup kagti=
g1 halde asi1l kurtaricinin kendisi oldufunu sbdyler.
Bahar bunun dodru olmadifini agiklar. Hgm Bahar hem de

dedesi damat olarak Saban'i segerler.

Atla Gel Saban

Ayllk‘kazanc1 karisina, iki gcoufuna ve karisi-
nin annesine rahat bir yasar saglamaya yetmeyen iggi
Niyazi mahalledeki esnafa de borcunu ddeyeremektedir.
Aile bireyleri gektikleri sikintidan siirekli yakin-
makta ve Niyazi'yl suglemaktadirlar. Niyazi car sikin-
tisini gidermek igin kendi kendine at yarisi tahminle-
ri yapar. Tahminleri dogru gikmektadair. At yarisi oy-
nayarak biylik paralar kazanmeyi hedefleyen bir gete
Niyazi'nin tahminlerinin dcgru oldugunu ddrenir ve
cnuw kegirarsk tahminlerinden yararlanmaya geligair.
Niyazi pnlara bir siire oyaladiktan sonra tahminleri
verir. Birlikte hipodroma giderler. GCete bltilin parasi-
ni yarlsé‘yatlrlr. Niyazi geteye verdiginden defisik
bir tahminle oynar. (ete kaybederken Niyazi kazanmig-
tir. Niyazi yoksul meahalleliye de para daditir. Cocuk-
lari, karisi ve kayinvalidesi onu sevingle kargilaya-

rak saygir ve sevgl gbsterileri yaparlar.
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Katma Defer Saban

fzel bir sirketin birkeg yﬁneticisi anlagarak
depodan mal galarlar. Sugu, emektar depo sorumlusu
Kadir'e yiiklerler. Kedir Almeénya'daki oglu §Saban'ai yar-
dime gafirir. Sabsn'i akilli ve Ustidr glgld biri cla=
rak tamiyan Kadir'in komgulari cne gdrdilkleri zaman
dis kirikligina ufrarlar. Punk giysileri, sesg1 ve gi-
tariyla yoksul babasinin ve waballelinin dUsindigl=
nidn disinda bir gd@ridndme sahiptir. Saban'i benimesemez-
ler ve kinarlap. Sabken gesitli silahlar da kullanarak
kurdudu tuzaklarls suglularl ortaya gikarir. Biylelik-
le, gevrenin saygisin: ve. ev sehibinin kizinin sevgisini

kazanir.

Sosyete Saban

Peri, fabrikatdr babasini iflastan kuriaracak
parayl safglamak igin begik kertigi olan varsil kdyldi
Saban ile evlenmeye razi olur. Peri ve hebasi kidydeki
giftlige giderler. Kadir Sesben'den yiizgdrimligl cla-
rak gereksindii parayi alir ve diUfiinden scnra Istan-
Buyl'a céner. Caben'in yagem bigimini benimsemeyen,
onu kaksa ve seygisiz bulan Feri gerdekten @nce iétan-
Bul'a kagar. Sehbsn Istarbul'dan getirttigi hocalardan
Istanbul sosyetesindeki erkekler gibi giyinmeyi, dav-
ranmeyl ve konusmayl ogrerir. Istambul'a gider, ken-
disini Dilaver bey olarak tanitir ve yeri kimliginde
Feri ile yeniden tanigsir. Kisa sirede Dilaver'e asik
clan Peri orunls evlenir. Nikah gecesi, Seben'in kur-
dugu bir diizenle, Peri ayni ande iki ayri insanla ev-
1i olmek suguyla polis tarafindan arandigini dfrenir.
Peri bu haberder colayi bayilinca Sebarn oru, yine di-
zen :gerefi kagirair. Yarandeki kiginin Dilaver oldugu-
nu sanan Peri gittikleri i1ssiz bir yerde kendisine
gdun kirdirar, ahir termizleten, onu yabsnci erkekle-
rin saldirisinden kcrumayan Dilaverfden nefret eder.

Kevge ettiklerinde Cilaver Feri'ye vurarak bsyiltar.
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Bu da Sahan'in kurdufu diizenin bir pargasidar. Peri
ayildigi zaman giftlik evindedir. Saban herseyin bir
dlizen olduBunu agiklar. Peri Sabsan'in dederini anla-
migtir. Onunla evli olmeyil sevinerek benimser.

Filmlerdekil olaylarin odak noktasi kehramandair.
Filmler bsgi ve scnu belirli Bykililer anlatirlsar ve dy-
killer her zamen keshramanin yararina olan tir mutlu
sonla biter. Beska bir anlatimla, gatismalar kahrama-
nin yararina olacek bigimde gEzilidr. Catigme kimi
zaman kahraman ile kahramenin sevdifi kadin arasinda
kimi zaman de kehramén ile onun mutlouludund huian,
aracina ulagmasainl engelleyen kigiler arasainde ortaya
gikmaktadir. Biylece dykUlerde kahramen, kadin, kdti-
ler, toplum olmek Uzere dirt kigiler klmesi bulmek
olanaklidir. Aragstirmacai, tim Eykillerde ki@ilerin ig-
levlerinin syni oldudure diglrdldd iginm bu tidr bir ki-
melendirme yapmistair.

kKitliler, kahramanin mutlu clmek igin elde et-
mek istedigi bir seyi ome vermeyen ya c& elinder al-
meya galigan kigilerdir. Kedin ise kahramenin sevdiﬁi
evlienmek istedigi, gilizellik, varsillik, gibi kahrama-
nin sship olmaya galigtidyr defgerleri tasiyan kigidir.
Oykiilerde déirdincii bir kisiler kimesi deha yer almak-
tadar. Bv,kahramanin iginde bulunduduya da yeni gir-
digi toplumssl gevredir. Kisaca toplum diye adlandi-
rilabilecek Gu kime kimizemarn kahramanla kimi zaman da

difger kigilerle gatismeya girer.
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Dizimsel * Vapi (Anlatri Islevleri)

Simci, kahrawan, kacin, topluwm ve kiitiilerin o-
lugturdugu iliskiler'aﬁlnln ortaya girkesrdigyr anlati ya-
Pisinl betimlemek igin ortak iglevler anlatilarla dr-
neklenerek siralanacaktir.

v 1. Kahraman toplumur alt tabakasinden

celmektedir.

Katiramen, isgi ya ce memur gibil kentte ya@éyan-
larin alt gelir kirmesinden ya da gegimini ssdlayabile-
cek bir tarlacsi, bir arameli olmeyan kirsal kesim in-
senlarindan biridir. WKidyde, kessbsde ya de kertin yok-
sul bir mehallesinde yagamaktadir. Scsyete Eabén SfFil-
minde varsil bir kiy agasi olarak kargaimiza gikan kah-
raman bhu kez de kdylil yagem bigimi nedeniyle kent top-
lumunun en Ust gelire ve tilketim kaliplarina ive bi-

reylerine giire €1t toplumsal kiltlrel kiimede yer alir.

2. Kahramen syraimla bir toplumeszl

gevreye girer.

Kahramen belirli bir amegla Liylk kente gelir.
Biiyiik kent Istarbul'dur. Bayram kendisine kalan miras -
la ilgili yasel iglemler igin Istanbul'a gelir. (Carik-

11 Milyoner). Tarlasini satan Sakamn elindeki peranin

yardimiyls "kiiseyi dinmek "igin Istanbul'a gelir (En

* Dizimsel (ing. Syntagmetic). "Dizime iligkin, di-
zimle ilgili olan." (Vardar ve difjerleri, 1988:82)
Dizim (ing.syntagm). "S&z zincirinde birbirini iz-
leyen ve belli bir birim glusturan anlamli tdele-
rin birlegimi." (Vardar ve diferleri, 13888: 83).
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"Biylik Sabsn). Hatice ara oflu Seban'i kan davasindan

uzak tutmak istemrektedir. Birlikte Istanbul'a kager-

lar (Sabsniye). Saban, kendisinden kagan karisini bu-

lup kurdufu tir . dilzenle cnu cezalandirmak igin Istan-
bul'a gelir (Sosyete Saban). Bu filmlerde, kiglk bir

kasabadan ya da kidyden ayrilarak geldigi biiylik kentte
ayrimli degerleri, tutum ve devraniglari olan insan-
larla karsilasir. Bu tanimadig: toplumsal gevre igin-
de valnizdir. Katma Deger Saben filminde ise Almen-
ya'den Istanbul'a gelen Saban bu. kez giysileri, hohi-
leri ile eyrimlilagtig: bir gevieye pirer. Ancak, bu
gériniirde bir ayrimlaliktir. Difer bir filmde, sevdi-
gi kizain ve rakibi Erkan'ain kendisininkinden ayri bir
yvagem bigimine, ayri bir ekonumik diizeye iye olmela-
r1 nedeniyle, Saban Bahar'il kezanmak igin baglattiga
sevasta yine yabanci hir geVIe ile kargilacgcir (Orta

Direk Eaban).

Kahraman, filmlerin gofunda biiylk kente, di-
erlerinde ise biyilik kentten kasahba/kEy gibi daha
kiiglik bir yerlegim merkezine gelerek gevre degigtirir.
Kimi filmierde ise zaten bliyik kentte yagsmaktadir
ama bu kez de ayrimli ekonomik dilzeylere, kiiltiirlere
iye toplumsal kiimeleri barindiran bir ortamda bu ki-

melerle iligkiye girer.

3. Toplum kahrameni ayrimli biri

olarak pé@rir ,

Kehramenin girdidi ya da girmeye galistidi top-
lumeal kiire, iginde bulundifu toplumsal tabekagan, kiil-
tiirel gegmisinden ve kimi kigisel @zelliklerinden do-
layi onu ayrimli biri olarak giriir. Anmsizain milyarlaik
bir servete iye olmesinin yaninda Istanbul gibi
biiyiik bir kentte kirsal kesime 8zgil kiiltlirel deferle-
rini ve aligkanliklariny &lrdlirmeye galismasi nede-

niyle toplum Bayram'i gerip biri olarak girmektedir.
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Eu defderlendirme, kiskanglifi ve agadilamayi da iger-

mektedir (Qarikli Milyoner). Kemal kassbasya céndiigi
zaman'herkes onun doktor olduguna insnir. Hastalara
parasiz bakmesa, tedavilerinin glumlu sonuglanmasai,
kesabadaki tek dcktor olmasi onu bir snda kesabanin

er popiler kisisi durumune getirir (Doktor Civarim).

Sakben, garip giysilerle, garip bir sag sekli ve gi-
tarla geldigi zaman bsabasi ve gevresi ona decstga dav-
ranmazlar. Saban bu gdrinimfyle girdigi gevrenin de-

derlerine ters dilgmligtiir (Katma Defer Saban).

L. Kahramanin sevdigi (evlenmek

istedigi) bir kadin vardair,

Biitiin filmlerde kahramenin arkadas oldudu,
kendisini sevdirmeye galistigi ya da evlenwmek istedi-

gi bir kadin vardir. (arikli Milyoner'de gazete mu-

habiri Suna, Doktor Civanim'de Riistem afanin kiza

Sumbil, En Eiflyilkk Saben'de gigekgi kiz Hiilya, Postaci'

da Almanya'da igsgil olarak galigan ve bol parasi olan
Latif'in kardegi Sevtap, Sabaniye'de digman ailenin

kizi Nazli, Orta Direk Saben'da yarsil ve bagarili hir

sporcu olan Erken'in sevgilisi Bahar, kahramanin sev-

digi kadain kisilerdir. Atla Gel Seban filminde Niyazi

evlidir ama karisini parssizlik nedeniyle mutlu edeme-

mektedir. Sosyete Sabsr'de ise kahremanin evlendigi

kadin nikah tdreninden sonra IstanbLl'a evine kegar.
Bu iki filmde evli ame mutsuz olan kahraman bu kez

karisina ulagmak igin cgabalamsktadar.

5. Kahramen ile sevdidi kadin

arasinde gatisma ortaya gikar

Bu gatigma kadin ile kahramesnain iginde bulun-
duklari toplumsal tabskanin ayriml:iligindan, ekono-
mik ve toplumsal iligkilerde ayrimli defderleri benim-

semis olmalarindan keynaklanir. Kedin, gogu filmde



31

kahramandan daha iyi bir ekonomik diizeye iyedir.
Suna, isten kovulmamak ve giderek daha gok pa-

r8 kazanmek igin Bayrem'i srag olarek kullanwmektan ve

onu aldatmaktan gekinmez. Bayraem ise orun dostu oldu-

gunu dilgiinmektedir (Carikli Milyaner). Nazli, Sabar'a

bulup kan davasinin gerektirdigi bigimce tg almsya uf-
ragirker Saban bu davaya seon vermeye gabalamaktadir

(Saksniye). Kentsoylu deferleri benimseyen, lUst ekono-

mik dlzeyde yasayan Peri Sakben'i bedenmemekte ve anun
giysilerini, davraniglarini, sirdUrdlgd kirsal yagem

Eigimini asagilamaktadir (Sogyete Sakan).

6. Kidtidler, kahramemi ya da
gevdigi bir insenai gig

durumda birskirlar.

Cariklil Milyoner'de mirastan pay almek isteyen
y

ekrabslar, kassdan para sizdirmeyl sirdirmek isteyen
zvukat ve muhasebeci, gazzeterin satigainy arttirmek
igin Bayram'in agagilanmesinca sakince glirmeyen gazete
yBneticisi ve buna araci olarak Bayram'i aldatan muha-
bir, kagpramani mutsuz ederler ve onun deli ocldudunu
kenitlamaya galigirlar. Muhabir Svna da bu slirece tnce
ciniillii omlarak katilir ame sonradan Bayram'a tanidikga
pigmen olur. Bayram'ain kendisini sevdigini dgrenince
de taraf degigtirir. Postaci filminde Latif, kardegiy-
le evlenerek Plmanya'da kazandidir psralardan yarar-
lanmesini 8nlemek igin yoksul postaci: Adem'in, karde-
gl Sevtap ile evlenmek istedine kargsi gikar. Kan dava-
51 nedehiyle‘Sahan‘l tdlddrmeye gailsan Cehmuz ve edem-
"lari1 Saban'an gizlenmek igin kadin kili8ina girmesine
neden olurlar. Ancak Sabaniye kimligi Saban'in zengin
olmesina da yol agacaktir (Saebsniye). $Saben'in babasa,
galigtig: girketteki bir hirsizlik Dlay; ile suglanir.
Suglamayil yapen kigiler gergek hirsaizlardir ve Seban

onlari ortaya gikarmaya galisir (Ketma Defer Sabsn).
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Niyazi'nin at yariglari takminlerinin dodru oldufunu

8grernen bir gete Niyazi'yi kagirir (Atla CGel Sakan).

Peri Saban'la evlendigi gece istanbul'a kagarak Saban'
in afalik onurunu ve erkeklik duygularini zedeler

(Sosyete Sahben).

7. Kahraman kdtiileri yenmek

igin hile yapar .

Kahrsman iginde bulundufu glig durumcdar kuirtul-
mak, sevdigi kadina vlagmak, kidtlileri cezalandirmek
Jigin fiziksel giclnden gok aklipi kullanir. Sdmbiil'd
kazenebilmek igin Gaffur'la yaptig:r vyariglarin scnun-
cusu olan glreste Kemal rakibini gidaklayarak yener.
Cunkll Gaffur Kemaul'den daba iri yapilidir. (Doktor
Civanim). Adem, Sevtap ile evlenmenin janlslra aca-
beyinden pare ve mal "'armadanlari’' de kupafabilmek
igin, kagirdid:i Sevtap'i bsbasinin evine geri c@nce-
rir ve orada hemileymig gibi devranmesini ister.Bdy-
lelikle Latif kerdeginin nemusunu kurtarmak igin ev-
liliklerini oraylayacak ve Adem evlenmeyl kabul etmek
igin kosullar ileri siirebilecektir (Postaci). Niyazi
kencdisinli kegiran geteye yarlig tahmin vererek EiUtin

paralarainmi yitirmelerini saglar (Atla Gel Saben).Sa-

ben, kdyll cldugu igin onu bedenreyerek kegan kerisi-
ni cezalandirmak ve kendisini sevmesini ssglamek igin
kentsoylu gibi. devranmesini Ogrenir. Yeri kimliginde
Peri ile tarigarak onunla evlenrneyi besarir. Kotd
davraniglariyla Feri'nin kendisinden nefret etmesini
ve Seban'in ceferini anlamesipnil saflar (Scsyete Se-
ban) .

8. Kahraman k&tileri yener,

Blitlin filmler kehramanip amecina ulagmesinl en-

gelleyen ya da onu mutsuz kilan kigilerin yenilgisiy-
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le sonuglanair. Niyazi'yi kagirar getenin tim parasin:

yitirmesi (Atla Gel Satsrn), Satan'ain hebasini hirsiz-

likla suglayan kigilerin gergek hirsizlar oldugunun

crtaya gikmesi (Katma Defer Sabsn), Bakar'a rehin alan

getenin yakalanmzsi ve Erkanl!lin korkak kigiliginin or-

taya gikmasi (Orta Direk Sabar), bu yenilgilerden &r-

neklerdir. Postaci filminde ise Latif Adem'in hilele=
ri ve poetacilar yarisini kazanmasl sonucu hem evlili-
gi ormaylar hem de Adem'in kogullarini kabul etmek zo-

runda kalar. antoz_ﬁivarlm'da Kemal'in Simbil ile

evlenmesine engel olan Gaffur yarislarda yenilir. Sa-
ban'in degisik kimliklerde verdigi micadele Peri'nin
ve Nezli'nin kehrameanin deferlerini benimsemeleriyle

geonuglanir (Scesyete SébEEJ_gahaniEE).

9. Kahramen sevdigi kadainla

mutlu olur (evlenir).

Bahramen, sevdigi kadanla srasine giren engel-
leri agarak ya da onun sevglisini kazanerak emacina
vlagmektadir. Kedin, ayrimli bir toplumeal takekadan,
gevreden geliyor olsz ds socnugta kahrameni sevecektir.

Sosyete Gabsn, Orte Direk Ssban, [arikli Milyornerx

filmlerinde kadinin kahzoamani Snemsememesi, aldatmas:
ya da agafilamasindan onu csevmesine vdcfru olan degi-
gim slireci gtrilmektedir. Kakraman sevdigi kadinla ev-
lenmesini engelleyen kigileri yenerek de ona kevuga-

bilmektedir (Postaci, Doktor Civanim). Baz: filmler-

de de kedin, olaylar geligstikge kakrsmanin Ustin ni-
teliklerini, olumlu deferlerini anlayarsak onu seve-

cektir (Gabaniye, Garikli Milyoner, Sesyete §Saban,

Urta Direk Sabar). Niyazi at yarislarinden biyilk mik-

tarde bir pera kazarersk beceriksizliginden ve gegim
gikintisindan yakinen karisinin kendisini sevmesini

saglar (Atla Gel Sakan).
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Bu iglevler Sahar filmlerinin anlat:r vapisini
tanimlamaktadir. Kisilerin ne yaptigini, nasil davran-
digini, kimin kime kargi oldugunu bu yapa 8I8C111§1 ile
grmekteyiz. Biylelikle anlati yapisi bu kigilerin edim-
leriyle ortaya gikan bir iletisgim ﬁrnékgesini sunmakta-
dir. Bu drnekgede kigilerin dederleri ve gikarlar:i ga-
tigmakta bu catismalar kisgsileri ayrimlastirarak onlara
ayrl toplumsal tiplerin, degerlerin, kimelerin insan-
lari olarak sinaiflandirmaktadir. Saban filmlerinin sim-
gesel olarak siniflanmig, kahraman, kadin, k@tidler ve
toplum kigileri arasinda sutemel karsitliklar belirmek-
tedir: iyi/k8itld, yoksul/varsil, zayif/glgli, toplumun

iginde/toplumun diginda, uyumlu/uyumsuz.

Dizisel* Yapa (Ikili Kargitliklar)

Iyi/koti kargitlifi kahramani . kdtililerden
ayirmaktadir. Ancak bu, akt@iresel (ahlaki) bir iyi-
ktitl ayrimindan gok iligkilerin yarattig:r durumlara
ve kigilerin simgeledigi toplumsal kavramlara gire
diizenlenmis bir ayrimdir. Ornedin, Postaci'nin kahra-
man1 Adem yoksulluktan kurtulma amacini gergeklegtir-
mek igin Sevtép'l kullanir ve bu y@ndeki davranigla-
riyla akt@resel olarak kidtidir. Oysa, Almanya'da
belki gok zor kpgullarda galigarak kazandiklarina
Adem ile paylagsmak istemeyen Latif filmde kdtl kisgil

olarak kodlanmistir. Benzer olarak, hirsizlari yil-

* Dizisel (ing. paradigmatic). "Diziye iligkin, di-
ziyle ilgili olan." (Vardar ve digerleri,1988:84).
Dizi (Ing.paradigm). "Ayn: stizdizimsel baflam
iginde birbirinin yerini alabilecek olan ve giiciil
bir kargitlik badintisi kuran dgelerin olusturdu-
gu biitiin." (Vardar ve digerleri, 1988: 82).
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dirmak ve orteya cgikarmak igin defiisik silahlar kul-
lanan, tek kigilik bir silahli gete gibi galisan Sa=.
ban da aktidresel agidan iyi deﬁildif ama bu davra-
nislarinin nedeni sugsuz hir insana kargilastigyr hak-
sizliktan kurtarmak icgin iyi olarak kodlanmigtair

(Katma Defer Saban). Sosyete Saban filminde karisina

cezalandirmak igin agair ytuzaklar hazirlayan ve onun
kendisini sevmesini saﬁlamak igimabu tlr oyunlara
bagvuran Saban'in da aktdresel anlamda iyi oldugu
sfiylenemez. Ancak, kirsal yasam bigimini asgadilamakla
genis bir toplumsal kesimi kizdiran Peri'ye vhak et-
tigi dersi" veren Saban iyiyi simgeler filmde. Kimi
anlatilarda ise daha kesin bir ayrim gidrmekteyiz.

Kan davasi gibi géﬁ digi bir gelenedi slrdilrmeye

galiganlar ile kahraﬁan (Sabéniye), servetini elde

edebilmek igin kahramani dldirmeye ve onun deli ol-
dugunu kanitlamaya gabalayanlar, onu agadilayarak
para kazanmayl amaglayanlar ile biltiin bunlar kargi-
sinda kendini savunmaktan bagka bir sey yapmayan

kahraman (Carikli Milyoner) iyi/k8til karsitlaga

ile ayriilmzslardir. Yoksul/varsil karsitlida kahra-
man1 kadindan ve kdtiilerden ayirmaktadair. Kadin,

Orta Direk Saban, Postaci ve detor Civanim filmle-

rinde kahramanin iginde bulundudu tabakadan daha iist
tabakada yer almaktadir. Ancak bu kargitligin yarat-
ti1g1 gatigma kahraman ile kadin arasinda dedil ka-
dinin iligkin oldudu toplumsal tabakadan gelen ki-

siyle olmaktadir. BOfta Direk Saban'da kahramanin

gatigstigis kisi Bahar'ain sizliisli Erkan'dir. Postaca

filminde ise ' Sevtap'in agebeyi Latif, Doktor Civa-

nim'da Slimbll'lin sbdzlisli, aga oglu Gaffur kahramanin
gatigtigr kisilerdir.

Kadin ile kahraman kigilerini ayiran diger
kargitlik toplumun iginde/toplumun disinda karsitli-
gidir. Kadin, toplumun benimsedigi ve toplumsal kural-

lara, degerlere uygun davranan bir kisiyken kahraman
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toplumun diginda kalmaktadir. Anlatinin olaylari ka-
dini toplumun digina dedil kahramani toplumun igine
dogru y@neltir. Toplum heniiz kahramani benimsememig-
tir ama anlatinin sonunda benimseyecektir. Kahramanin
toplumun igine girme slireci vyaganmaktadir. Garikla
Milyoner'de Suna, En Biyiik Saban'da Hillya, Orta Direk

Saban'da Bahar, Sosyete Saban'da Peri belirli bir ken-

tin ya da belirli bir toplumsal kiimenin insanidair.
Kahramanin kadin ile evlenebilmesi igin kendisini
belirli bir toplumsal gevreye benimsetmesi, bu gev-
rede ayakta kalabilmeyi, savagsbilmeyi &drenmesi,
kendisini belirli bir gevreye uyumlu kilmasi gerek-
mektedir. Anlatinin basinda, beceriksiz gdrinilmi,
iyiligi, safligi, Bzel vyetenekleri, kurnazlig:

gibi nedenlerle toplumun biraz disinda olan kahraman
anlatinin sonunda toplumun kendisini benimsemesini
safjlar.

Zayi1f/gligll kargitligar kahramani kitiilerden
aylrmaktédlr. Kahraman, Ust tabakadan geldikleri,
kahramanda bulunmayan silahlari (para, gilg, saygin-
lik, vb.) ellerinde bulundurduklari ya da sayica
fazla olduklari igin giiglid olan kigilerle karsi kar-

gsiyadir. Qarikli Milyoner'de kahraman varsildir ama

kargsisina basin cibi bir glig, hukuk bilgisiyle kah-
ramanl kolayca aldatabilecek bir avukat, biraraya
gelerek tuzaklar kuran akrabalar gibi kigiler gikar.

Bunlar gdriinlirde kahramandan glglidiirier. Orta Direk

Saban'da ise Saban'in yaristig: kisi tst tabakadan-
dir ve hem de basarilari ve fizik girinidmi ile Sa-
ban'dan gliglidir.

Iyi/kiéti karsitliga: kadini da kéitiilerden ayi-

rir. Kimi anlatilarda da (farikli Milyoner, Sosyete

Saban, Orta Direk Saban) kadin tnce kdtllerin yanin-

da yer alsa da sonunda kahramani ve onun deferlerini

segerek kitililerden ayralair.
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Toplum ile kahraman uyumlu/uyumsuz karsitlaiga
ile ayrailair. Toplum, ekonomik ve kiltirel bir bitin
iken kahraman bu biitline uymayan dzellikler sergileye
rek ondan ayrilir. Bldyiik bir kentte k@iylli olmak (Ca-

rikli Milyoner, En Biliyiik Saban) yoksulken varsil bir

kizi sevmek ve lstelik varsil bir rakip edinmek (Brta

~Direk Saban) bu karsitlifdar ortaya gikaran olay ve

durumlardan kimileridir.

Bu b@ilimde tanimlamaya galigildigr gibi,
iyi/kdtii, yoksul/varsil, zayaf/giglil, toplumun igin-
de/toplumun disinda, uyumlu/uyumsuz kargitliklara
Saban anlatilarinin ikili karsitlik yapisini ve temel
insan siniflandirmasini gidsterebilir. Ancak bu kargait-
liklarin daha derin ve keskin bir kargitllﬁa da taban
hazirladigi sylenebilir. Bununla ilgili yorumlama al-

tincy: bdlimde yapilacaktair.



BOLUOM 11T
KELOBLAN MASALLARININ YAPISI

Halk Masallari Gelenegi

Iginde Keloflan Masallarinin Yeri

Halk edebiyatindaki sdzlil gelenedin dnemli bir
pargasl olan masallar, ortaya gikitiklari ve yayginlak
kazandiklara dBnemler ayrimli olmakla birlikte tipk:
siylenbilimsel dykiiler, romanlar ve filmler gibi bir
anlati bigimidirler. Pertev Naili Boratav, masalin

nasil bir anleti oldudunu sidyle agiklamaktadair:

Masal, olafan-ilstli gesidinde de,
gergekgi gesidinde de, anlattiga
olaylarin gergege uyarlik dere-
cesi ne olursa olsun, onlarain
hayal yaratmas: olduklari izleni-
mini veren bir anlati tlriddir
(1978: 80).

38
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Bu agiklamada masalain olagan-Ustl ve gergekgi nitele-
meleriyle siniflandirilmis oldudu gdridilmektedir. O
halde Boratav'ain, gergekle 1ilgisiz ve timidyle dislem
drinid olan vé anlattiklarina inandirmak savi tasimayan
kisa anlati olarak tanimladigi masala gergekgi nite-
1igini kazandiran nedir?

Halkbilimde masallar 1. hayvan masallari, 2.asil
masallar: gergekgi masallar, olafan-Ustili masallar,
3.gildlriicd hikayeler, ntkteli fikralar, yalanlamalar,
L.zincirlemeli masallar bigiminde siniflandirilair.
As1l mesallar tiriindeki gergekgi mesallar, olagan-iis-
tl olmamakla digerlerinden ayrilmaktadir (Boratav,
1978: 8L4). Ancak, bu ayrimin uygulamadaki ' yararini
benimseyerek, adi ne olursa olsun bGtln masallarin
voplanaksiznla ilgilenmedigini animsamak gerekmektedir.
Tiirk masallarinda da "disilinllen ve diginlilmeyen her-
geyin olabilecefi" g@irilmektedir (Tezel, 1968: 451).
Boratav ise, Tirk masallarindaki olafan-lstl dgele-
rin sanildidi kadar akil-digs:i nitelikte olmadigina
savunur ve kentlerden kiiylere -dogru gidildikge ra-
sallardaki olagan-iistl gegnininmazaldigini belirtir.
Glnkil, kdy ve giigebe ortami, sdzll gelenedin, vyazili
edebiyatin ve yabanci killtiirlerin etkilerinden korun-
dugu gevrelerdir. Bunun yaninda Boratav, (13978: 87)
Tiirk geleneginin, "en 'masalimsi' anlatilari bile ger-
gede yaklagtirma ediliminde" oldudunu da belirtmekte-
dir. |

Tiirk masal gelenedinde gergekgi masallar ada
altinda incelenen Keloflan masallari bu gélenek»igin-
de dnemli bir ver tutmaktadir. Boratav, padisah,
ak1ll: kiz ve k#Bse gibi bir masal kahramani clan Kelog-

lan tipinin Gzelliklerini sidiyle anlatair:

Dinyanin mutluluklarindan yoksun
kigilerin, alinyazilarini yenme
gabasini masallarda Keloglan lze-
rine almigtir. O, godu kez, fakir
bir dul kadinin ogludur; gevresin-
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de kigimsenir, itilir, kakilir;
tembelcedir ama zekidir, bece-
riklidir, kurnazdir. Masalda
Keloglan'in en belirgin igi,kd-
tiilerle, glglilerle savagmak ve
sonunda en umulmayacak basarila-
ra ulagmaktir. Tirk masal gele-
neginde Keloglan'in Gyle tnemli
bir yeri vardair ki gehzadeler,
soylarindan gelme bitlin imti-
yazlarini yitirip sifirdan bas-
lamak zorunda kaldiklarinda,
amansiz glgliiklere . gdgdiis ger-
meleri, ayni zamanda da herkesin
kiglmsedigi bir garip delikanliya
yarayacak araglara basvurmalar:
gerektiginde 'Keloglan' kiligina
girerler (1978: 89).

Keloflan edimleri ve gatigtigi kigiler ona olumlu,
sevilen bir halk kahramani kimligini yiklemektedir.
Ancak, bu olumlu kigi ayni zamanda "iyi" bir kigiyi
de mi giisterir? Tahir Alangu'ya giire Keloglan, diger
pek gok olumlu masal kahramaninin "iyi" kigilidine
sahip dedildir, aktdresel ydnden "k&td" bile sayila-

bilir:

"Keloglan, sirasi gelince k@tiilik
yapmaktan gekinmeyen, kati yilirek-
li, kaba bir tiptir ... hemen daima
sert, acimasiz, kaba-grotesk y@n-
temlerle seriivenlerini basgaril:
bir bigimde sona erdirebilmekie-
dir (Alangu, 1968: 461).

Aktdresel y8nden "iyi" sayilmayan Kelodlan'in "kOtd"
1{iginiin gatigmalarda yer aldif: yandan dedil karsisi-
na ¢1kan engelleri agarken ya da gatistifi kigilerle
savagirken bagvurduu ydntemlerden kaynaklandifina
dikkat edilmelidir.

fteki masallarin kahramanlara,
amaglarina erigebilmek igin bil-
yliye, blylll araglara, doga Uls-
tl gliglere bagvurmak zorunda
kaldiklari halde Keloflan masal-
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larinda kurnazlik, hilekarlik,
ataklik, beceriklilik ig giridr
araglar durumuna gelmis, toplu-
mun her katindan kiditller, kdse
defiirmenciler kadar, padisahlar
hatta devler bile onun kargisin-
da yenik diigsmeye baglamiglardar
(Alangu, 1968: L61-462).

Ne tir bir ydntem segmis olursa clsun Keloglan so-
nunda bagsaracaktir. Alangu, Keloglan'in dismanlarin-
dan da sizetmekte ve kahramanin, bu kigilerin simge-
ledigi kdtilikleri yendiﬁini,.bu bagarilariyla gir-
kinligini wvunutturdugunu, alt tabakadan geldigi halde
padigsahin kizana bhile kendisini sevdirdigini belirt-
mektedir. Yine Alangu'ya giire, diger halk masallarin-
da "diiglerde kurulmusg Ulkiisel bir toplum obrtami"- var-
ken Keloglan masallari "biitiin yapisi ile giindelik ga-
tigmalar dinyasina" baglidir. Ancak bu masallar ger-
gek dinyanin geligkilerini anlatsa da gatismalarin
gbziliglinde "halk masallarinin dis ve Ulki diinyasi-
na" dénmektedir (Alangu, 1968: 462-463).

Kelodlan masallarina iligkin buraya dek sizl
edilen saptamalar bu masallarain anlati yapasina de-
gin bilgileri igermekte ama bu vapiyi tanimlamamakta-

dir. Arastirmaci, onbeg Keloglan masalini cgdziimle-
yverek anlati yapisini tanimlamaya ve bidylece yukarida
aktarilan bilgileri daha saglikli bir temele dayandir-
maya calisacaktir. Bu gBziimleme, Saban filmlerinin an-
lati yapisi ile Keloglan masallarinin anlati yapisini

kargilastirmaya da olanak saflayacaktair.
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Keloflan Masallari

Hamamel ile Keloglan*

Keloglan tavuk satmak igin pazara gider. Tavu-
gu satin alan hamamc: karsilifini vermez. Kelodlan
hamamcinin ugaf:i oldufunu sByleyerek hamamcinin kari-
sindan yemek alir, Daha sonra kadin kiligdina girip ha-
mamcilyl evinin mahzenine g#itiiriir ve onu merdivenler—‘
den agaga iter. Yaralanan hamamciyi iyilegstirmek igin
hoca arandigini duyunca hoca kilifina girer ve hamam-
ciyi hamama gdtilrlip ddver. Hamamc: Keloglani yakala-
mak igin tlrll ytntemler dener ama basarili oclamaz.
Sonunda padigaha sbdyler. Padisah Keloglan'i yakalataip
zindana kapattirair. Keloflan, zindanciya para vererek
gikar. Once gingirakli bir kiirk yaptirir, sonra padi-
sahin yataginin altina saklanip padisah uyududu zaman
kiirkidl giyip silkelenir. Cikan seslerden lirken padisgaha
Rzrail oldudunu stiyleyerek kardesi Keloglan'i zindan-
dan gikartmasini ve ortanca kizi ile evlendirmeéini
ister. Keloglan yeniden zindana ddner. Ertesi giin
padisah Keloflan'i dzgiir hiraklp ona giysi, kdsk gibi

armaganlar vererek ortanca kiziyla evlendirir.

kelodlan'ain Tokmafi

Keloglan, tarlaya ekmesi gereken nohutlar:
yer. Tarlada nohut yetigmezi Annesine de, yolda rast-
ladigi deve de nohutu ektifini ama gikmadigini stiy-

ler. Dev, Keloglan'a altin pisleyen bir esek verir.

* Hamamci ile Kelodlan, Kelolan'in Tokmai, Kelod-
lan Yedi Kat Yerim Altinda, Tembel Keloglan, Kel-
oglan Oliyii Diriltiyor, Keloglan Hindistan Yolun-
da, Oduncu Keloglan, Keloglan'in Ali Cengiz Oyunu,
Keloglan Yemen'de, adli masallar Nakl Tezel'in
Tirk Masallara 2 adli kitabindan alinarak Sizetlenmigtir.




L3

Keloflan egedi bir oduncuya emanet eder. Oduncu esedi
galar. Dev, HKeloglan'a iginden'yemekler cikan bir men-
dil verir. Keloglan komgularini yemede gagirir. Komgu-
lardan biri mendili galar. Dev bu kez bir tokmak ve-
rir. Tokmak "ddn tokmadim d&n" denilince insanin kafa-
sina vurur. Kelodlan bu tokmagin yardimiyla esedi ve

mendili geri alir. Varsil olur.

Kelodlan Yedi Kat VYerin Altinda

Padigahin g oglundan biri olan Helnﬁlén, bah-
gcelerindeki elma agfacindan elma galan devi yaralar.
Dev bir kuyuya kagar. Keloflan da kuyuya iner ve devi
8ldirldr. Orada rastladigi Ug kizi da yanina alarak
kuyudan gikmaya hazarlanir. Keloglan'in nigénllslnln
kizlarain iginde en giizeli oldugunu g8iren kardegleri
Keloglan'a kuyuda birakirlar. Keloflan niganlisinin
verdigi bilylilii killardan yanliglikla siyah olani ge-

ker. fOrtaya gikan bir kog onu yerin vedi kat altina

gdtirdr. Orada bir kidy gesmesinin bagina oturup, kiy-
lindn su almasini engelleyen bir dev vardir. Dev'e her
glin bir insan verirler. Dev onu yerken kdylii de suyu-
nu alir. Deve padisahin klzinl verirler. Dev, kiza
yemek {izereyken Keloglan devi dldirlir. Yerylzline gik-
mak igin yola koyulur. Agag altinda dinlenirken bir
kus yuvasina dofru gikan yilani dldirdr. Kuglarin an-
nesi Kelodlan'i sirtina alarak yeryidziine gikarair. O
giin Keloglan'in nisganlisi: 1ile agabeyinin evlilik td-
reni vardir. Keloflan kilik defigtirip tdrene katilir
ve ok atma eglencesinde afabeyini @ldirerek ortadan
kaybolur. Ertesi giin nigsanlisinin #dteki adabeyi ile
evlendirilecedini duyar. Onu da okla yaralayarak 81-
diirdr. Kiz Keloglan'i tanir ve evlenmek igin onu se-
ger. Padigah ile karisi da kiigilk ogullarini tanairlar.

Keloglan ile nisanlisi evlenirler.
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Tembel Keloglan

Keloglan ©len babasinin kilicina "kirk can &l-
diilren Ahmet afanin kilica yazdlrir. Dafjda gezerken
Keloglan'i géiren ve kilicainin dzerindeki yaziyil oku-
yan devler korkarak ona yemek sunarlar. Keloglan dev-
lerin yaninda kalir. Devler, Kelodlan'ain ig yapmadan
yiyip igmesine kizarak onu dldiirmeye galigirlar ama
bagaramazlar. Keloglan gitmek igin bir heybe altin

ister. Devler ona istedigini verip evine gdnderirler.

Keloflan Oliiyil Diriltiyor

Keloflan parasiz kalinca egedini satmak igin
pazara gdtiliriir. Hayvan alip satan iki cambaz, Kelog-
lan'in egefi ucuza satmasini saglayamayinca dederini
dislirmek igin kuyrufunu keserler. Helnﬁlan egedin
arpa yiyip glmis lira pisledigine inmandirarak onu cam-
bazlara satar. Egek arpalari yedikten sonra su iger
ve Blir. Cambazlar aldatildiklarini giriince Kelodlan'
a giderek paralarin: isterler. Keloflan bu kez onlara
tavganinin konugulanlari anladigina ve buyruklarin:i
yerine getirdigine inandarir. Cambazlar tavsani satin
glip evlerine ddnerler. Tavsanin biiyle bir becerisi
olmadidini anlayinca yeniden Kelodlan'ain evine gi-
derler. Keloglan'in yeni bir tasarisi vardir. Onlara
kaval galarak #ililyd dirilttigine inandirir. Cambazlar
kavali da satin alairlar ama yine diig klrlkllﬁlna ug-
rarlar. Iki cambaz, Keloflan'i &ldiirmeye galisirlar-
sa da, onun kurnazlifi nedeniyle basarili olamazlar.
Keloglan onlari irmakta koyun siiriisi bulunduguna
inmandirir. Cambazlar koyun gikarmak igin irmaga at-

larlar ve bodulurlar.
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Keloflan Hindistan Yolunda

Padigahin kizi Keloglan ile evlenmek isteyin-
ce padisah onu séraydan kovar.. Kiz,Keloglan'in evine
gider. Keloglan tembeldir, galigsmaz. [aligsa bile yex
terli para kazanamaz. Daha gok para kazanmak igin te-
cim yapmaya Hindistan'a dogru yola gikar. Yaninda bir
de tiiccar arkadasi: vardir. Yolda susuz kalirlar. Kel-
oglan su almak igin bir kuyuya iner. Kuyuda bir kizla
kargilagsir. Bu kiz, padigahin odlunun kaybolan nisan-
lisidir. Peri kizlarai onu kagirarak kuyuya birakmig-
lardir. Kiz Kelogdlan'a bir nar adaci gdsterir. Narla-
Tin igi elmas doludur. Keloglan iki tane nar koparip
kuyudan Qlkar ve yolda rastladigi biriyle bunlari an-
nesine gdnderir. Keloglan'in annesiyle karisi biiyik
bir saray yaptirairlar. Keloflan tiiccar arkadasina
hasta oldudunu sidyleyince tilccar onu birakarak gider.
Keloglan geri dbner. Kuyudan padigahin oglunun nisan-
lisini da gikarair. Kuyu dederli taslarla doludur. [1-
karken yanlarina bu taglardan alirlar. Kente ulag-
tiklari zaman kizi getirip oflunu mutlu ettigi igin

padigah Kelsglan'ai vezir yapar.

Oduncu Keloglan

Keloglan odun kesmeye ormana giderken yolda-:
arslan ve kaplanla karsilasir. Arslan, birbirleriyle
stirekli kavga ettiklerinden yakinarak Keloflan'dan
iglerinden birisini Hldiirmesini ister. Keloglan
kaplani #ldiiriir. Arslanin babasi Keloflan'a iginden
askerler gikan bir kutu verir. Askerler Keloglan'an
yerine odun kesip ev yaparlar. Keloglan'lara konuk
gelen bir kocakar:i biliylild kutuyu galar ve kutudaki
insanlara Kelofdlan'in evini yiktirir. Keloglan'ain
kedisi ile kidpegi kucékarlyl bulup kutuyu geri alair-
lar. Kutudan gikan insanlar onlara bir saray yapar-

lar.
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Keloglan'an Ali Cengiz Oyunu

Kelodlan padisahin kizi ile evlenmek ister.
Padisah, Keloglan Ali Cengiz oyununu dfrenirse ona
kizini verecegini s@yler. Keloglan oyunu dfrenmek
igin Ali Cengiz'e gider. Ali Cengiz, yanina gelen-
lere oyunlari dgretmekte ve eder Bigrenmiglerse onlari

§ldlirmektedir. Linkid, kendi yerini alacaklarindan
korkmaktadir. Ali Cengiz'in karisi ile kizai bu durumu

Kelpglan'a anlatirlar. Gidnler sonmra Ali Cengiz sordu-
gu zaman Keloglan oyunlari Ggrenemedigini styler.An-
nesiyle birlikte eve diinmek igin yola gikarlar. HKel-
oglan yolda rastladiklara avcilari Ali Cengiz oyunu
ile aldatarak para kazanir. Ali Cengiz, Keloglan'an
oyunlari. 8frendigini haber alair. Onu aramaya baglar.
Bir pazarda karsilasirlar. Ikisi de bildikleri oyun-
lari kullanarak birbirlerini yenmeye galigirlar. Bu
savasima padigah ile kizi da tanmik plur. Kelodlan

Ali Cengiz'i yener. Padigah kizini Keloglan'a verir.

Keloglan Yemen'de

Keloglan avladigir ceylani padisaha armagan eder.
Padigah da ona torbalarla altin verir. Keloglan'ain var-
sillagsmasini kiskanan vezir padigsahi Kelodlan'a karsi
kigkirtir. Padisah, Keloglan'a fildiginden bir kisk
yapmasinl sidyler. Annesi Keloflan'a yol gisterir.Kel-
oglan'in bagarili olacagini anlayan vezir, padisgaha
Keloglan'danYemen kralinin kizini istemesini sb@yler.
Keloglan annesinin gidsterdifi yol ve kimi biiyili
nesnelerin yardimiyla bunu da basarir. Padigah Yemen
kralinin kizi ile evlenir, Kelosglan'a para verir,

vezirini igten atar.
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Kelopglan ile Dev*

Keloglan bir magdarada dev ile kargilasir. Onu
yememesi igin oglu oldufunu siéiyler. Kelodlan devin
koyun siliridsiinii otlatmaya gdtirdr. Diﬁer gobbanlarla
oynadigil bir oyunu kazaninca o gabanlérln siiriileri
de devin siiriisiine katilir. Bir bagka gin, Keloglan'a
fildiriip sirlstnld almak isteyen cadi kadini oyuna ge-
tirerek kadinain siirlsiinl de devin sirisiine katar.De-
vin hayvanlarindan biri Keloglan'a kagmasi gerekti-
gini, yoksa devin onu yiyecegini sdyler. Birlikte ka-
garlar. Dev artlarindan gider. Keloglan, hayvanin
gsterdigi biyiill nesnelerin yardimiyla devin dlmesi-

ni saflar. Devin mallarina, siriilerine el koyar.
Keloflan

Keloglan, biyill bir seccadeyi,.torbayl vé kil-
lahi paylagamayan Ug kardegi aldatarak bu biiylild nes-
neleri onlardan gaiaf. Padisah, kizinin afirlifinca
altin getiren.erkek ile kizini evlendirecektir. Kel-
oglan blylild nesnelerin yardimiyla oraya ulasir. Tar-
tiya ne kadar altin koyulursa koyulsun kiz agdir gel-
mektedir. Bunun nedeni kizin parmagindaki blyild yii-
ziiktlir. Keloglan yiizigl kizdan alair. Bliyiilii torbasi-
ni sallayip kizin agarliginca altini ortaya gikarir.
Niganlanirlar. Padigah, Keloglan'dan bir ilkeyi alma-
siny1 ister. Bunu da bagarirsa kizini verecegini sdy-
ler. Keloflan savasi kazanir. Ulkesine déinerken deniz
kenarinda dinlenirler. O sirada bir su adam: ~Kelog-
lan'i alip denize kagirair. Padigahin kizi [ su adami-

ni1 aldatarak niganlisini kurtarir. Evlenirler.

* - Keloflan ile Dev, Kelodlan, Kelnflan Sarmisaki
HBeyoglu masallari, Umay Glnay'in Elazig Masallari
adlil kitabindan alinarak tzetlenmistir.
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Keloglan Sarmisaki Beyoflu

Tilki, Keloglan kendisine arkadag oldudu igin
onu padigahin kizi ile evlendirecedini sBiyler. Padi-
saha Keloglan'in gok varsil bir beyodlu oldufunu siiy-
ler. Buna inandirmak igin tirlii aldatmacalara bagvu-
rur. Sonunda amacina ulasir. Keloglan ile Padisahin

kizinin evlenmelerini saglar.

Mezarda Helva Pisgsiren Keloglan*

Keloglan oduncularla birlikte galigmaya gider.
Odunculara su getirmek igin gittigi yerde kirk tane
harami ile kargilagir. Haramiler onu suyu glizel olan
bir magaraya gBnderirler. Magdarada bir kiz vardir,
onun su almasini engellemeye galisir. Ama Kelodlan
ki1zi diverek hem suyu hem de kizin altainini alar. Er-
tesi giin Keloglan haramilerle yine kargilagir. Hara-
miler ondan bir mezarda helva pigirmesini isterler.
Orada da bir kiz vardir ama Keloglan onu da yener ve
helvayi pigirir. Karsiliginda ise haramilerden altain
alir. Bir yahudi, gelininin altinlarini Keloglan'in
galdigini sdyler. Padisaha giderler. Padigéh Kelog-

- lan'dan altinlari galmadigini kanitlamasini ister.'
Keloglan bir gemiye biner. Gemi denizin ortasinda
kalir. Kelo@lan denize dalar ve bir peri kizinin ge-
miyi tutup birakmadigdaini gidridr. Kizi diverek gemiyi
kurtarir ama kendisi binemeden gemi uzaklasir. Kel-

oflan yiizerek kiyiya gikar. Bir saraya rastlar. Ige-

* Mezarda Helva Pigiren Keloflan, Keioglan'in
Oyunlari, Keloglan ile Kose, masallari Saim
Sakaoglu'nun Giimiishane Masallari adli kitabin-
dan alinarak dzetlenmigtir.
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ride {ig peri kizi vardir. Bunlar, Keloglan'in madara-
da, mezarda ve denizin dibinde yendidi kizlardir.Kel-
oglan'a hayran olmuglardir. Kizlar Keloflan'la hirlik-
te onun llkesine giderler. Keloflan altinlari galma-
digini, peri kizindan aldifini kanitlar. Padisah Kel-
oglan'y ddillendirir. Kelodlan, peri kizlariyla birlik-

te rahat bir yasam siirdiirir.

Kelodlan'in Oyunlari

Keloglan evini yakar. Buradan elde ettigi kb-
miirleri guvallara doldurup kente gider. Iglerine hbi-
rer tane altin biraktigi guvallari bir kuyumcuya bira-
kir. Geri geldiginde guvallarda altin oldugunu, kuyum-
cunun altinlari alip guvallara kidmir doldurdugunu siy-
ler. Kavga ederler. Mahkeme, guvallardan birer alftin
Giktigi igin Keloglan'ai hakli bulur. Kuyumcu Keloglan'
a bir teneke altin vererek cezalandlrllmaktan'kurtu—
lur. Kelpoglan'in kidyiine altin ile dindiiginl gidren kom-
sular kendi evlerini yakarlar. Ama kdmir satarak Kel-
oglan gibi para kazanamazlar. Kiye ddniip Keloglan'a
bir guvala koyarlar ve bir kipriiye asarlar. Keloglan
yoldan géqen bir gobana yalan s#yleyerek gobanin ken=
di yerine guvala girmesini saglar. Coban sulara gi-
milirken Keloglan sUrUyU.allp gider. Komsularina
sliriiyli irmaktan gikardigini sdyler. Komsular koyun gi-

karmak igin irmagas atlarlar ve bogulurlar.

Keloflan ile Kbse

Keloglan'in babasi #liir. Iki afabeyi sirayla
galismaya giderler. Ama ikisini de onlari yaninda
gzaligtiran kdise dldiiriir. Keloglan'da ig bulmak igin
yola gikar. Ayni Kise'yle kargilagir. Kise Kelog-
lan'i Bldirmeyi dener ama bagaramaz. Keloflan Kise'
yi aldatarak onu 8ldlriir. Evindeki dederli esyalara

alip annesinin yanina diner.
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Dizimsel Yapi (Anlati Islevleri)

Keloglan masalari kahraman, padisah, kiitiiler
ve iyiler adlari altinda kiUmelendirilebilecek dort
kisi arasindaki iligkiler agini anlatir. Kahraman her
zaman Keloglan'dair. Kiotiuler, Keloglan'i giic ‘durum-
larda birakan, onun amacina ulasmasini engelleyen,
onu aldatmaya galisan vezir, dedirmen sahibi, koca-
kari gibi bir kigidir. Kahramana yardim eden ve gogu
kez olaganiistl Gzelliklere iye olan ya da kétiilerin
edimlerinden eolumsuz bir bigimde etkilenen ve kahra-
manin yardim ettigi kigiler ise  iyiler kiimesinde
incelenebilir. Padigah, kahramanin elde etmek iste-
digi defderlere (para, yetke, evlenme gafinda bir
geng kiz gibi) elinde bulunduran, anlatilardaki bii-
tin kisilerden daha fist bir konumu ve orunu olan ki-

sidir.
1. Kahraman alt tabakadan gelmektedir.

Kahraman, yirmi masalin yalnizca bir tanesin-

de padigahin ogludur (Keloglan Yedi Kat Yerin Altin-

da). Yine de haksizliga ufrar. Diger masallarda, ga-
ligaip gegimini sadlamak zorunda olan bir kdylidiir.

Yoksul ve dul anasindan bagka yakini yoktur.

2. Padigah kahramandan belirli bir

isi bagarmasini ister.

Padigah, kahramani kiskanan vezirinin s@zii-

ne uyarak Keloglan'i sinar (Kelo@lan Yemen'de), padi-

sah yoksul kahramanin, kizi ile evlenmek istedigini
duyunca ona basaramayacagin:i sahdlﬁl bir girev yik-

ler (Keloglan'an Ali Cengiz Oyunu). Kahramanin is-

tedigi dedere ulagabilmesi bu g@irevi basarmasiyla
olasidir. Padigahin sdz verdigi altinlari, kizini ya
da vezirligi elde etmesi igin hig de kolay olmayan

bu igi bagarmasi gerekir.
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3. Kahraman belirli bir

amagla evden uzaklasgir,

Kahramanin, anlatinin basinda ya da daha sonra
evinden uzaklagmasi (belirli bir yere gitmek iizere
yola gikmasi, ig aramak, galigmak amaciyla yola gik-
masl gibi bir uzaklagmadir bu) tirlii nedenlere bag-
lidar. Kimi zaman is aramak, kimi zaman bir geyler

satarak para kazanmak igin yola gikar {Keloflan Hin-

distan Yolunda, Oduncu HKeloflan, Keloflan fliiyi Di-

riltiyor, Hamamci ile Keloflan, Keloflan'in Tokmaga,

Keloflan Sarmisaki Beyoflu...vb.) Kimi masallarda da

padigahin kendisine yilkledigi gBirevi yerine getirmek,
giig isi basarmak, kendisinden istenilen bir nesneyi

getirmek igin evden ayrilir (Keloflan Yemen'de, Kel-

oglan'in Ali Cengiz Oyunu, Kelo@glan).

L. Hﬁtﬂlef kahramani glig durumda

birakarlar .

Masallarda Keloglan'i aldatarak, benimsemeye-
rek ya da ona giig bir gidrev yﬁklenmeéini saglayarak
onu giig bir durumda birakan kigiler vardir. Hamamca,
.padigahln Keloflan'y zindana attirmasini saglar (Ha-

mamc1 ile Keloglan). ki cambaz, kahramani aldatama-

yinca eseginin kuyrujunu keserek dederini diigliriirler

(Kelsflan Oliyih Diriltiyor). Keloflan'in komsular:

ondaki blyild nesneyi galarlar (Kelogdlan'in Tokmada,

Ddurcu Kelaglan). Hamamci, kahramandan aldigi malin

kargilifi olan parayi tdemek istemez (Hamamci ile

Keloflan).

5. Kahraman kdtlleri aldatar.

Kahraman tirlld aldatmacalar ve kurnazliklarla
kendisini gilg durumda birakan kiitlilere kargilik verir.

Keloglan ﬁlﬂyﬂ Diriltiyor masalinda, kurdufu diizenler~

le iki cambazin paralarini alir ve sonunda dlimlerine
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‘neden olur. Bir baska masalda, nigsanlisini kendisin-
den ayiran agabeylerini, degisik bir kimlige biiriine-

rek #dldlirir (Keloflan Yedi Kat Yerin Altinda). Hamam-

c1 da kahramanin dizenlerinden kendisini kurtaramaz

(Hamamci ile Keloglan). Kahramanain aldattifi dider

ktiti kisiler arasinda kidse {Keloglan ile Kise),

cadi, hinzarlar, dev (Heloﬁlan ile Dev) vardir.

6. Iyiler kahramana yol g@sterirler.

Konugabilen bir arslan, dev, tilki gibi ola-
ganlstii niteliklere iye bir masal kigisi kahramana
biiydll bir nesne verir ya da ona ne yapmasi gerekti-
gini sdyleyerek yol gésterir. Bu blyill nesne kahra-
manin varsil olmasini, galigmadan yaaam581n1 saglaya-
bilecek bir armafdandir. Igi elmas dolu bir meyve, bir
kalip sabun, bu blyi{ild nesnelerden bazilaridir. Kah-
ramanin gig durumda kaldig:i: zamanlarda bu blyldll nes=

neler ona yardimci olurlar. Keloflan Sarmisaki Beyof-

lu masalinda ise kurnaz tilki kahramana yol gidstere-

rek onun padigahin kizi ile evlenmesini saglar.

7. Kahraman kdtiileri yener,

Toplumsal durumlari ve fiziksel glgleri ne
olursa olsun bitiln kdtliler kahramanin kargisinda ye-
nik diiserler. Kahraman aklini kullanarak ya da iyi-
lerin de yardimiyla iginde bulundugu giig durumdan
kurtulur, kendisine kdtililk yapmaya galiganlari ceza-
landarair.Kdtl devler, kidse, hamameci, yahudi, kahraman

karsisinda yenilen kigilerdendir (Kelodlan ile Dev,

¥eloflan ile Kise,Hamamci ile Keloflan, Mezarda Helva

Pisiren Keloglan).
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8. Padigah kahramani 8ddllendirir.

Kahramanin bagsardifi bir ig sonucu padisah kah-
ramana kizini vererek ya da onu vezir yaparak ya da

bol para armajan ederek ddiillendirir. Kelodlan Yemen'

de ve Keloflan Hindistan Yolunda masallarinda padigah

Keloglan'i vezir yaparak ddiillendirir. Hamamci ile

Keloflan, Keloglan'ain Ali Cengiz Oyunu masallarinda

ddil padisahin kizidir. Mezarda Helva Pigiren Kelog-

lan masalinda da kahraman ddiillendirilir ama odilin

ne oldufu agiklanmamigtir.

9. Kahraman yeni bir foplumsal

konuma iye olur.

Masallarin sonunda, padisahin kizi ile evlen-
mesi, vezir ya da varsil olmasi gibi nlaylarla kahra-
manain toplumsal konumu deﬁigmektedir. Padigah tarafin-
tan sinanan ve sinavi basaran Keloglan kdylUlikten ve-

zirlife yilkselir (Keloglan Yemen'de). anahlik yaparak

gegimini saglayan Kelogdlan padisahin kizi ile evlen-
mek ister. Padisahin kosulunu yerine getirerek kiza

ile evlienmeyi basarir (Keloglan'ain Ali Cengiz Oyunu).

Keloglan ile evlenmek isteyen padigah kizi babasinin
onayinl alamayinca saraydan kagarak Keloglan'in evi-
ne gider, evlenirler. Ama bu evlilik kahramanin top-
lumsal durumunu dedistirmemigtir. Bu degisiklik,
Keloglan padigahin odlunun kayip nisanlisini bulup
getirdigi zaman gergeklesgir. Padisah onu vezir yapa-

rak #dillendirir (Keloflan Hindistan Yolunda).Hamam-

c1 ile Keloflan, Keloflan Sarmisaki BeyoBlu, Kelod-

lan ile Kise'de ve diger masallarda kahramanin top-

lumsal konumunun dedistigi gdrdlir.

Keloglan anlatilaria, yoksul ve toplumda Bnem-
1i bir yeri, saygin bir konumu olmayan kahramanin
varsil ve OGnemli bir kisi durumuna gelmesini anlatmak-

tadir. Yoksulluktan varsilliga, gobanliktan vezirli-
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ge, kdylilikten padigah damatlifina dofru olan bu
seriivende kahramanin kurnaz davraniglarinin etkisi

bilyliktdr.

Dizisel Yapi (Ikili Karsitliklar)

Anlatilar, kahraman, padigah, iyilef, kdtliler ara-
sindaki g kargitlid:i sergiler: zayif/gliglil, yoksul/
varsil, iyi/kdtii. Kahraman ile k@tiiler zayif/gigli ve
yoksul/varsil karsltllklarlyla birbirinden ayrilair-.
lar. Hahramah hem toplumsal erk hem de toplumsal ta-
baka yéninden kendisinden giglill ve Ust konumdaki kigi-
lerle gatigmaktadir. Padigah: kahramardan ayiran kar-
gitliklar da zayif/gliglii ve yoksul/varsil kargitlik-
laraidair. Pédiaah ile kdtiiler ise iyi/kdtl kargitlaga
ile ayrilirlar. Kitiileri iyilerden ayiran kargltllk
iyi/kdtil kargitligaidar. Bu kargtiliklar kavramsal
bir yap:r ortaya gikarairlar ve stylenin temel karsit-

1181 igin bir taban olugtururlar.



BOLUODM 1V

MASALLARIN VE FILMLERIN
YAPISAL BENZERLIKLERI

Dizimsel Benzerlikler

Onceki b@limde incelenen anlatilarin yapila-
rinda kimi benzerlikler dikkati gekmektedir. Her iki
anlatida, alt toplumsal tabakadan gelen kahramanla-
rin bu tabakanin iginde bulunmaktan kaynaklanan so-
runlar: alt ettikleri, onlara ilist diizeyde bir top-
lumsal konum kazandiran kimi deferleri elde ettikleri
griilmektedir. Ancak, benzerlik yalnizca ilk ve so-
nuncu iglevlerde ortaya gikmaz. Yoksulluktan varsil-
liga, siradan bir kisi olmaktan, orunlu bir kigi ol-
maya ydnelik degisimi tanlmlayan islevlerdeki hen-
zerlikler de masallarain ve filmlerin aniatl yapila-

rinl birbirine yaklastirir. Anlatilarin islevleri
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van yana siralanirsa benzerlikler ve gakigmalar

agik bir bigimde gdrilebilirler:

Keloglan Masallarinin Saban Filmlerinin
Islevler Listesi Islevlier Listesi
1.Khahraman alt tabaka- 1.Kahraman .toplumun
dan gelmektedir. alt tabakasindan
gelmektedir.

2.Padigah kahramandan
belirli bir isi ba-
garmasiny ister. |
3.Khahraman belirli bir 2.Kahraman ayrimli bir
amagla evden uzaklagir. toplumsal gevreye girer.
3.Toplum kahramani ayrim-
11 biri plarak gﬁrﬁr.
4L.Kahramanin sevdifi (ev-
lenmek istedigi) bir
kadin vardar. ‘
5.Kahraman ile sevdigi
kadin arasinda gatisma
ortaya gikar.
L . Kidtller,kahramani glig 6.Kitller,kahramany1 ya da
durumda birakirlar. sevdigl bir insani glig
durumda birakirlar.
5.%ahraman kitiileri 7 .Kkahraman kidtilleri yen-
aldatair. mek igin hile yapar.
6.Iyiler kahramana yol |
gisterirler
7.khahraman kdtiileri yener. 8.Kahraman k&tlleri yener.

8.Padigah kahramani

ddillendirir
9.Kahraman yeni bir 9.Kkahraman, sevdigi ka-
toplumsal konuma dinla mutlu olur (ev-

iye olur. lenir).
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Kahramanlarain toplumsal durumunu belirten bi-
rinci islevlerde "yoksulluk" paylagilan temel #Hzel-
liktir. Sonraki iglevlerde kahramanlarin bulundukla-
r1 yerden uzaklagtiklari, kendi gevrelerinden ayrim-
11 bir toplumsal gevreyle kargilagtiklari giéiriilmek-
tedir. Bu isglev kimi anlatilarda bir "gig" olayina
belirtirken kimi anlatilarda da gegici bir yer de-
gistirmeyi anlatir. Ancak her iki durumda da kahra-
man ayrimli insanlarin, degderlerin ve davraniglaran
var oldufu bir gevreyle karsilasir. Ugiincii ortak is-
lev yer dedigtirmelerinden #@nce ya da sonra kahraman-
larin haksizliga ugrayiginy gistermektedir. Ddrdlncl
ortak iglevde kahramanlarain k@itlilere kargi koymak ya
da yapilan haksizlifa karsilik vermek igin nasil dav-
randifi anlatilmaktadir. Bu aldatma ediminde kilik
degdistirme, yaniltma, tuzaklar hazirlama, karsisinda-
kinin zayaf yiénlerinden yararlanma gibi ydntemler
kullanilair. Kdtlllerin kahramanlar kargisinda yenik
distligind anlatan besinci ortak islevde “"adalet ye-
‘rini bulur". Kahramanlarin toplumsal konumlarindaki
degisimin gergeklesgmesiyle anlati sonuglanir. Kahra-
man evlilifi sayesinde ya da (st diizeyde bir ig, bii-
yik servet gibi deferleri elde ederek daha ilstte bir

tabakaya gikmayi bagarar.

Dizisel Benzerlikler

Anlatilara 1ikili kérsltllklarlyla bakilirsa bu
benzerlik tablosu daha da berraklasabilir. Sdylenin
yapisini sergileyen ikili karsitliklardan kimileri-
nin her iki anlatida da bulundufju gérilmektedir: Iyi/
kdtii, yoksul/varsil, zayif/gligli. Saban s@iyleninde
ortaya gikan ama Keloglan gﬁyleninde bulunmayan kar-
gitliklar ise toplumun iginde/toplumun disinda ve
uyumlu/uyumsuz karsitliklaraidair.

Bu b#liimde Saban filmleri ile Keloglan masal-
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larinain anlati yapilarindaki benzerlikler vurgulandi.
Ancak, iki anlati tiirld arasinda iki @nemli ayrim var-
dir. Heloélan.masallarl siz1ld dilin Uridnldiir, Saban
filmleriyge gdrintd dilinin Grinlididr. Ortaya giktik-
lari zaman dilimleri de ayrimlidir. Bu denli ayramla
iki anlati tlrinidn yapisal agidan birbirlerine benze-
meleri, incelemenin bu agamasinda pek fazla ﬁhem ta-
simamaktadir. Ginkd buraya dek anlati yapilari ve
sBylenin ikili kargltllklér bigiminde kodlanan yapis:
tanimlanmaya galigildi. Bundan sonraki bdlimlerde,
kigilerin hangi toplumsal tipleri (kavramlari) simge-
ledigi, s@ylenlerin hangi toplumsal gatismalar:i gidz-
meye caligtifi, bhuraya dek sbdzil edilen kargitlaiklarain
hangi temel kargitliklara taban olusturdugu arastirai-

lacaktir. Bbylece siiylenlerin anlami da agiklanabilir.



BOLUmM v

KELOGLAN SOYLENININ ANLAMI

Masal ve Biiylen

Halk masallari s@izli dil aracilifiyla aktarilaip
yayildiklari ve halkbilimciler tarafindan derlenerek
yaziya gegirilene dek anlaticilarin, dinleyicilerin,
~anlatildiklari gevrelerin ve zamanlarin Bzelliklerine
glire degigimlere ugdradiklari igin (Boratav, 1978: 13)
| dodum tarihlerini ve yerlerini saptamak gﬂglegmekte,
cogju kez olanaksiz bhir hale gelmektedir. Masallar bir
toplumda kugaktan kusaga, yidreden ydreye aktarilan ve
zaman iginde dedisimlere ufdrayan ifridnler oclmanin ya-
ninda bir {ilkeden digerine, bir kiiltdrden diger bir
kiiltlire gegebilen anlatilardir. Elbette, bu kiltiirler
arasl akigta masal kigilerinin nitelikleri, masalin

gegtifi gevre, olaylar gibi dfeler defigmekte, masal
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veni girdigi toplumun kiiltdrel dzelliklerini bagariy-
la yansittigi igin asil kaynagini bulmak glglesmekte-
dir (Glinay, 1975: 270). Ancak, kaynai neresi olursa
nlsun masal iginde yasgadig: toplumun bir pargasidir

ve o toplumun insanlaraina iliskindir.

Ister belli bir masali ilk yarat-
mig olan kisiyi.disglnelim, ister
onu kugaktan kugaga aktaran kigi-
lerden herbirini ayri ayri,masal-
cinin - masalin insanlarindan
farkli olarak - belli bir yeri,
bir yurdu, bir adi vardair. Iste,
masalcinin varligi masalin kigi-
lerini, schématique birer diisiin-
ce, duygu kalibi olmaktan gika-
rir, bdylece masal, gadimiz hika-
ye ve romaninda oldugu gibi, bel-
1i bir zamanin ve yerin .insanla-
rini olmasa bile, az gok bir kil-
tiir birligi meydana getirmis bir
tilke lizerinde, uzun gadlarin ya-
sayls sinamalarinin bir toplami
olan bir "dinya girdsid" ile yikld
insan tiplerini gizer. Masalc:
sade kisilere can vermekle, onla-
ri, birbiri ardina badlayan olay-
lar iginde kimildatip "konugtur-
mak"la yetinmemis, kendi toplumu-
nun sevinglerini, dertlerini, ga-
kalarini-agik veya kapali, tiirli
yollarla-dile getirmigtir (Bora-
tav, 1958: 15).

Biitiin digder masallar gibi Keloglan masallar:
da helli bir yerde ve zamanda dodmus, yasamistir. Bir
stizlii dil gelenedi olarak vyagamayil slrdirdiigd yerle-
rin bulundufu da disitnlilebilir. Difer masallar gibi
gcok genis, daha dogru bir deyisle basi ve sonu belir-
siz bir zaman-uzam dilimine yerlesmis Kelodlan ma-
sallaraini belirli bir toplumsal yapl baglaminda agik-
lamaya galigmanin giigliiji ortadadir. Ama bu anlatilar
birer stiylendir ve belirli toplumsal tipler arasinda-
ki iliskileri, gatismalari, toplumsal edimleri yansi-

tirlar.
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Sdylen, bir toplumdan o toplu-
mun dyelerine olan iletigimdir:
Bir toplumun tarihi ve kurumla-
rinca belirlenen toplumsal kav-
ramlar ve tutumlar, o ftoplumun
iyelerine o toplumun sdylenle-
ri araciligiyla iletilir (Wright,
1977: 16).

Bu sav dofruysa Keloglan ve Saban sdylenlerinin ya-
pilari ile iginde bulunduklari toplumsal dizenin ya-
pis1i arasinda simgesel bir iligki bulunmalidir.
Wright, bu iligkinin simgeselligine dikkati gekerek
"Western gibi herhangi bir toplumsal s@iylenin yapisi-
nin toplumun merkezi kurumlarinca kaliplagtirilan ve
zorTunlu kilinan toplumsal edimlerin vyapisini simge-
sel olarak yansitmak zorunda oldugu" (1977: 130-131)nu
savunur.

Kelogdlan sidyleni hangi toplumsal dizeni simge-
sel olarak yansitmaktadir? Bu soruya bir varsayimla
yanit verilebilir: Keloglan masallari Osmanli toplu-
munda da yagamig anlatilardair ve bu toplumsal dizen-
den alinacak bir kesit s@iylenin anlamini agiklamaya

yardimci olabilir.

Devlet-vé Toplum Geliskisinin

Kelof@lan Siyleninde Simgelenmesi

"Osmanlilardan @ince ve onlarin ilk gaglarinda
Anadolu'da, agafi yukari XVU'inci ylizyildan baglayarak
da hem Anadolu'da hem de Rumeli'de gelisen Tirk kiil-
tlirll ve bu arasda Tdrk halk edebiyati" (Boratav, 1978:
398) dliriinlerinden olan Kelodlan masallarinin Osmanla
toplum vyapisini simgesel olarak nasil yansittigin:
gistermek igin @nce bu toplumsal yapi betimlenmeye ga-

ligailacaktzir.
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Osmanli Toplum Yapis:

Ylzyillari kapsayan bir #mrld olan imparatorluk
hep ayni yapiyi silirdiirmemigtir. Tapluhsal gliigler ara-
sindaki dengeler, kurumlar imparatorludunun kurulusun-
danrgﬁkU$Une dek olan siire iginde ayrimlar gidstermig-
tir. Burada, Osmanli toplumunun en olgun dinemindekil
bigimi alinacaktir. Emre Kongar'(1981: 54)in "saf bi-
gim" dedigi, Niyazi Berkes' (1972: 45)in "yiikselme
dnemine rastlayan slire" olarak ele aldigi bu yapi (g
temel kimeden olusmaktadir: devleti ydnetenler, din
adamlari, toplum. Ilk kiime en iist katinda padisahin
bulundugu merkezi ve yerel ydneticilerdir. Padisah,
bitin karar alma yetkilerini kendisinde toplayan,
devletin geleneksel ve kutsal kimligini simgeleyen
bir yetke oldufu igin burada difer ydneticilerden ay-
r1 ele alinacaktir. Toplum ise, ayri meslek kiimele-
rinden olugmakla birlikte temel #izelligi vergil veren
bir kitle olmasidir. Bunun iginde de tidccar, zanaatga,
kdyll gibi degisik ekonomik diizeyler gosteren toplum-
sal kilmeler bulunmaktadair.

Osmanli toplumunun en alt tabakasini "reaya"
denilen kidylid halk olusturmaktadir. Uretimin biiyik
b@liimiiniin tarim alaninda gergeklegtidi ve topragin
tek gahibinin devlet oldugu bu toplumda toprak blyiik
bir ordunun olusturulmasini saglayan bir aragtair.
Timar dizgesine gi@ire, sipahi ada verilen bir -devlet
- memuru kBylinidn UfUnUnUn belirli bir BBldmUnd vergi
olarak alir ve buna karsgilik mali, ydnetsel, askeri
alanlarda devlete gesitli hizmetler verirdi (Yasa,
1973: 50).

Osmanli toplumunda, 1lk bakigta
retim iligkilerinin dzind,reaya-
sipahi iligkilerinin olusturdugu
s8ylenebilir. Ama, ...., sipahi-
nin devlet géirevlisi olmaktan
dofan bir hakla (topragin milki-
vetine sahip olmaktan dodan bir
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hakla dedil), artik-lrini devlet
adina almasi bu 1iligkiyi reaya-
sipahi-merkezi otorite arasindaki
bir figlii iligki bigiminde giirme-
mize olanak saflamaktadir (Ozgir,
1972: 42).

Toprak, imparatorlugun yagamasi igin gerekli bir arag
pldufundan devletin toprak ve toprakta galiganlara
iligkin konularda bu diizeni sﬂrdﬁrmeyé yinelik bir
yasal denetim uygulamasi kaginilmazdi. Askeri giicl
olugturmak, askeri glicl ve kentleri beslemek, dize-
ni siirdlirmek igin (Ozgir, 1972: 42) uygulanan kat:
vasal denetim k@ylilyl toprada, dolayisiyla askeri gii-
ce bagimli kiliyordu. Yasalarla gilivence altina alinmig
bu {iretim ve vergi dizgesi dilzenin sirdiriilmesi yi-
niinden son derece gerekliydi. Ginkid, bd@ylece kidyld
driniiniin fazlasina sahip olamayacak, sermaye olarak
kullanacag:r bir birikim saglayamayacagil igin basgka
alanlarda yatirim yapamayacak ve hep ki@iyld olarak
kalacakti (Berkes, 1972: 63).

Osmanli kafasina gire, toplum
"reaya" ve "bheraya" yani kdyld
ve kentli halktir. Devlet ise
efendi veya babadir. Bulundugu
yere Tanri tarafindan getirilip
konmugtur. Bu inanca gire,top-
lumla devlet arasinda dolduru-
lamaz bir ugurum placaktiir
(Berkes, 1972: 56).

Toplumun vergi veren kesiminde yer alan diger kiimeler
ise tarim digi etkinliklerle ugrasan zanaatgilar,
tiiccarlar ve sarraflardi. Zanaatgilar mesleki bilgi
birikimi ve iye olduklari teknolojinin yanisira #ir-
gliitlenebildikleri igin de ki@yliden iyi durumdaydi-
lar (Berkes, 1972: 74). Tuccarlar, sarraflar devletin
{ist diizey ytneticilerinin servetlerini igsletiyorlardy
ve bu nedenle onlarla ishbirlifi igindeydiler (Timur,

1979: 186).
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Osmanli devletinin en lst katindaki padisah ise
"mutlak yBneticiydi. Kuramsal olarak yetkisi Allahtan
geliyordu. Uygulamada ise, "kul"larin olusturdudu bii-

rokrasiye dayaniyordu" (Kongar, 1981: 52).

...padigahin Tanrica verilmig dde-
vi alemin nizamini, toplumun di-
zenini tutmaktir. Bu is igin ona
bir dizi yardimci hizmet géirevlisi
gereklidir. Bunlar devletin hizmet
siniflaridir ve topu birlikte mili-
ter ve sivil bilirokrasiyi tesgkil
ederler (Berkes, 1973: 27).

Padisahlik makami ve onun temsilcisi padisah ile top-
lum arasinda yer alan merkezi birokrasinin g@irevi "o
glinkll toplumsal ekonomik ve siyasal diizeni korumak ve
silirdiirmekti. Sultanin gevresindeki bu y@netici blirok-
rasi, toplumdaki biitin gruplardan bagimsiz oldufu
igin yetkileri de tartigilmazdi® (Kongar, 1981: 52).

Merkezi biirokrasiyi kapikulu {fiyeleri ve bu ki-
meden gelmeyen diger yBdneticiler olusturuyordu. Yasa-
ma, yliridtme, yargi isleri ve mali sorumliuluklarin ya-
nisira askeri hizmetler de bu lyelerce paylasilmisgti.
Ancak yetkiler padigsahta toplandifi igin y8neticiler
danigman konumunda da kalabiliyorlardl (Ateg, 1982:
185). Mustafa Akdad merkezi bilirokrasinin biylk b&li-
miind elinde bulunduran kapikulunu "saraya ya da pa-
digaha bagli ydnetici ve savasgl grup" bigiminde ta-
nimlamakta ve bunlarin egitildikten sonra tirld di-
zeylerde yt@neticilik yapan ya da askeri hizmetler
veren, karsilifinda da belirli {licretler alan devgilr-
meler ile Hiristiyan tutsaklardan olustugunu, Tlrk-
lerin ve Miislimanlarin ise kapikulu olamadiklarainm
belirtmektedir (Ateg, 1982: 172).
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Kapikulu hikilmdarin iradesine kayit-
s1z gartsiz baflidir, fakat o ira-
deyi uygulamada da kayitsiz sartsaiz
gllg sahibidir. Toplum siniflarainin
yiiklendigi bir gok ylikdmliiliklerden
bagigiklidir. Ne memurdur, ne de va-
tandag; ne tabii haklari vardar,

ne de toplumsal ve ekonomik fonksi-
yonlari. Yalnizca devlet ydnetiminin
yliriitme, Padigaha hizmet etme saini-
fidirlar. Bundan #dtidrli bunlar aske-
ri bir sainif sayilmiglardir; fakat
bu stzelk buglinkii "asker" s@zclgunin
tam kargiligi degdildir, sadece siya-
sal yetenekleri olan kigiler anlami-
na gelir... Kimi bu yetenekleri dog-
rudan dodruya savas hizmetiyle, kimi
kalem hizmetleriyle, kimi savunma,
koruma ve savag sanayil ile gidrir
(Berkes, 1973: 28-29).

Padisah ile toplum arasindd yer alan ve mutlak
ynetici adina dizeni koruyup sﬂrdﬂreﬁ dider bir Bge
ise yerel ydneticilerdir. Timar sahiplerinden ve bun-~
‘laran bagli oldudu beyliklerden - sipahiler, sancak
beyleri ve beylerbeyi - olusan yerel ydnetim (Kongar,
1981: 58) devlet topraginin ydnetilmesiyle ve askeri
hizmetin saélanm351yla sorumludur. Mehmet Ali §Sevki,

sipahi BrgUtinld yerel yetke olarak g@irmektedir:

iste sipahinin bu durumu, kBylii-
ye yakinlifdi ve kdyln ydnetimin-
deki genig yetkisi, kendisine
bir yerel otorite Konumu kazan-
dirmakta ve merkez-disiciligin
bazi niteliklerini tasaiyan bir
ynetim meydana getirmektedir
(Sevki, 1968: LbL).

Bu yerel yetke ile kByll arasindaki iligkiler yasalar-
la diizenlenmigtir ve drnegin sipahi, merkezi yetkenin
belirledigi vergi miktarini keyfi olarak azaltip go-
Jaltma yetkisine iye defiildir. Ancak, yasalar kdyli-
niin pek gok #Hzglrlidini kisitlarken "sipahinin reaya

izerinde bazi tasarruf haklarinin" bulunmasi (Sencer,
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1969: 258) bu iliskinin kdyld y@nidnden giliglestigini
gsterebilir. Hﬁylﬁ, vergi vermenin yanisira sipahi-
nin kimi angaryalaraini da yliklenmek zorundadiTr ve
bunun yaninda sipahi, yasalardan aldigi hakla kdyli-
yi zorla topragindan gikarabilmekte ve bidtin malina
el koyabilmektedir (Sencer, 1969: 258).

Devletin maddi temellerinin toprak, ordu ve
vergiye dayali oldudu (Timur, 1979: 221) bu dizgenin
bir Bzellifi de devletin koylii ile sipahiyi; vergi
ddeyen ile bu vergiyi toplayip askeri hizmet veren
memurunu karsi karsiya birakmig, aradan gekilmis olma-
sidir (Ateg, 1982: 144). Biiylece bliyilk bir ordunun
olugturulmasa ve beslenmesi igin en &nemli gelir kay-
nagi olan k@ylil halk ile yerel yidneticiler, daha gok
da sipahiler arasinda dolaysiz bir iligkinin bulundu-
gu sbBiylenebilir. Bu, dolaysiz ve egitsiz bir iligki-
dir. GUnki sipahinin k8ylid lizerindeki genis haklaraina
kargin k@yllinlin hig bir alanda gﬂ;lﬁlﬁﬁﬁ yuktur..Dev—
let, sipahi Brgiitiine verdigi yetkilerle merkezi yetke-
nin disinda bir de yerel yetkenin olusumuna zemin ha-
zirlamistir. Biiylece sipahiler "kﬁylﬂye karsi merke-

ziyetgi kuvvetleri (Timur, 1979: 190) olugturmustur.

Osmanl: Imparatorlufu, sosyal yapa
ve Brgiit bakimindan biitiinliyle aske-
Ti bir nitelik %tasimigtir. Bitin
kurumlarini, silirekli savag halinde
bir ordu gibi, savas hal ve amagla-
rina gre kurmustur. Bu bakaimdan,
askerlik disi iglerle udrasgan kidyll
ve diger Ureticiler, devlete ve as-
kerlik iginde kendisiyle igbirligi
yvapan sinifa bagimli durumdadar
(Sencer, 1969: 263).

Gorlldiigi gibi, padigah ile toplum arasinda merkezde-
ki birokratlarin ve yerel vyineticilerin olusturdugu
ytinetim kademeleri bulunmaktadir. "Padigahlik devle-
tinin yoneticileri olan hizmet siniflari" Niyazi

Berkes'(1973: 428)e gire, "toplum siniflarini temsil
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eden kisgiler" degildir.

Osmanli devlet ve toplum gdrisinidn
bu yanina giire devlet toplumdan
gelmez. Devlet toplumun ekonomik
girkar siniflarainin gikar gerekle-
rine dayanmaz. Siyasal egemenlik
toplumsal kidklerden gelmez; toplu-
mun lstiine Tanri tarafindan (ger-
gekte fetih ve istila yoluyla)
digaridan oturtulur (Berkes, 1973:
28).

Osmanli toplum diizeninin difer bir @gesi olan
din adamlari iki ayri kategoride ele alinmaktadir:
ulema ve tasavvuf erbabi (Berkes, 1972: 117). Ulema,
devlete, tasavvuf erbabi ise halka yakin kigiler ola-
rak nitelendirilmektedir. "Birbirinden kopuk olan top-
lum ile devlet arasinda bir zamk" iglevi giiren ulema
padigsaha geriati 8fretirken halka da hikimdara boyun
egmek gerektidini agilar (Berkes, 1972: 115). Ulema-
nin toplum 1ile devlet arasindaki birlegtirici isle-
vi nasil yerine getirdigini Niyazi Berkes siiyle agik-

lamaktadir:

...ydnetenlerin toplum kdklerinden
sBklilerek devletin hizmet araglara
yapilmasi, padigahin toplumsal kié-
kenden defil Tanri'nin segmesiyle
megrulagmasi gibi ydntemlerin kul-
lanildigyr bir sistemde, devlet gilig-
leriyle toplum sinaflari arasindaki
belli basli bag dinin glicldir. Din,
inang ve hukuk mekanizmalariyla oto-
rite ile toplum arasinda baglant:
kurar; devlete karizmatik bir nite-
lik kazandirir... Dinin yaptig: is,
devletle toplum arasinda bag kura-
rak diizeni saglamaktir. Bu g@revin
yardimiyla devletin toplumdan ayr:i
bir tge, devleti ydnetenin de top-
lumun iist diizeyindeki bir otorite
olmas: saflanmig olur (198L: 77-78).

Ulema, devlet y@ineticileri arasinda @nemli bir konum-

daydi. "Yiiksek diizeydeki din adamlari olarak, fzellik-
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le yargr isglevine katilanlar ve medreselerde hocalik
vapanlar ydnetici sinif iginde ayricalakli duruma sa-
hipti" (thgar, 1981: 57). Ulemanin tzellikle iist dii-
zeydeki y@ineticileri daha gok merkezi ydnetime yakin-
ken tasavvuf erbabinin "resmi ulema ile devlet despo-
tizmine karsilak halkin veya insanligin vyanini tuta-
bilecek bir din ve diinya giiriigleri vardi" (Berkes,
1972: 118).

Gorlldigd gibi, Osmanli toplum yapisi devlet
ile toplumun birbirinden gok ayri iki bltin olarak .
benimsediﬁi, hig bir toplum kimesinin devlette tem-
silcisi olmadig:yr ama toplumun devlet igin galistifa
bir dizgeye iyedir. Bu dizpgenin siradizeni en liste
padisahi en alta da toplumun yerlestirmistir. Arada
ise feodallegmeye efilimli bir yerel yetke ile bunu
tnlemeye galisan merkezi yetke bulunmaktadir (Timur,
1979: 190). Padisah devletin en yetkili kigisi olma-
sina karsin toplumla hig bir iliskisi yoktur. Bdtln
devlet isleri merkezdeki ve bﬁlgelérdeki yineticiler
tarafindan yiritiilmektedir. Bu durum padigaha toplu-
mun gdzinde simgesel bir yetke kimligi kazandirarak
onu diger yodneticilerden ayirmaktadir. Bdylece yidne-
tilen ile ydneten arasinda, giig dengesizliginden
kaynaklanabilecek gatigmalarin tzneleri toplum ile
padigsah degil toplum ile devleti temsil eden kigiler
olabilir. Daha somut anlatilairsa, buna bir sipahi

kiyll gatismasi denilebilir.

Sylenin Kavramsal Yapisi

Bu arastirmada Kelodlan sﬁyleninin‘devlet ile
toplum arasindaki gatigmayl sergiledigi .ve bir gi-
ziéim fnerdigi savunulmaktadir. Stylen, ikili kargit-
lik yapisi yoluyla kigilerin kavramsal bir tanimina
verirken anlati kesitleri kigilerin nasil davrandi-

gini, aralarindaki iligkileri giistererek birer edim
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gdrnekgesi sunar.

Zayif/glglil kargitlifs kahraman ile kdtileri
birbirinden ayirir. Kitiiler, kahramana haksizlik yapan,
onun amacina ulagmasina, Ornedgin padisahin gidzine gir-
mesine, kiziyla evlenmesine, Odill kazamnmasina, daha
gok para elde etmesine engel olmaya galigan kigilerdir.
Bunu basardiklari da olur. Kahramandan varsil, beden-
sel olarak glglll ya da padigaha yakln bir konumda ols
malari onlari gligli kilmaktadir.

Kahraman, padisahtan da zayif/gligld karsitli-
giyla ayrilair. Padigah isterse #diillendirir, isterse
cezalandirir, kahraman ise yalnizca bunlardan birini
hak eder. Ancak Heinﬁlan anlatilarinda padisah genel-
likle #dlillendiren, kahraman ise #dili hak eden kigi-
dir. Yanildig:r zamanlar olsa bile sonugta padisah gi-
clini kahramanln‘yafarlna kullanair.

Yoksul/varsil kargitlifas kahramani hem kdtiler-
den hem de padisahtan ayirir. Aslinda padisah her iki
kigiden varsaildar. kahraman ise her iki kisiden yok-
suldur. Bu ekonomik siradiizen varsillifin toplumsal
glig saglayan bir 8zellik oldudunu da belirtir ama bu
gliclin nas11 kullanildifa da dnemlidir.

Iyi/kéti karsitlifi, bundan Bncekilerde hep
ayni yanda yer alan iki kigiyi birhirinden ayirir: pal
disah ve kitiller. Kitiiler, varsilligini ve glicinid kah-
ramani engellemek, onu gig durumlarda birakmak, tehli-
keye sokmak igin kullanirken padisah verdigi stzleri
tutarak, kahramani #dlillendirerek onun «yararina kul-
lanzir.

Doga listl gligleriyle kahramana yardimci olan-
lar ile kidtiiler yine iyi/k@tl karsitlig: ile birbirin-
den ayrilair. Iyiler, tinsel bir kargilik bekleyerek de
nlsa kahramana varsil olmanain, kdtdlerl yenmenin yDlé
larini giisterir. Kotililer ise kahramanin amacina ulag-

masini engellemeye galigir.
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S8ylenin Anlat: Yapisa

Kargitliklar, kigilerin ne olup ne olmadigi-
ni gistererek kavramsal bir yap: kurar. Sdyleni an-
lamak igin bu ikili karsaitliklar yapis:i gereklidir
ama yeterli olmayabilir. Ginkd, bu yapi bir anlatinain
iginde yer alir ve siiylen bu anlati aracilifiyla top-
lumun dyelerine ulasir. Anlati yapisi, kavramsal vya-
painin anlasilmasi igin gereklidir; anlati hergeyden
8nce bir #gykid anlatair.

Anlatilar bir durumdan difer bir duruma olan
degigimi agiklarlar. Bir agiklamada bir baslangig du-
rumu, defisimi gergeklestiren bir baska durum/durum-
lar ve bir son durum vardir (Wright, 1977: 126). An-
latinin basinda yoksul olan Keloglan anlatinin so-
nunda varsildir. Ama anlat:i yalnizca bu iki durumdan
plugmamigtir. Arada, ilk durumun defigmesine neden
olan olaylar, edimler yer alar.

Wright, bir anlatinin birden fazla agiklama-
dan olugtudunu, anlatilarda birden gok ve ig ige geg-
'mig anlati kesitlerinin bulundufunu belirtir (1977:
126). Her anlati kesiti bir agiklamadir ve bir kesi-
tin son sdzcesi diger bir kesitin ilk ya da orta siz-
cesi olabilir. Ornefiin, kahramanin varsil oldufunu
belirten bir son siizce, kahramanin §limidnd agiklayan
bir baska kesitin ilk sfizcesi oplabilir.

Will Wright, anlati kesiti yaklasimini,
"anlati kesiti tarihsel agiklamanin temel bigimidir
ve tarihsel olaylari agiklamanin tek yolu bir defigi-
min nedenini agiklamaktir" (Wright, 1977: 125) diyen
Arhur Danto'dan alair. Wright, bir anlati kesitindeki
durumlaran kigiler arasindaki iligkilere dayanarak
tanimlandigini sByler. Kigiler kargitliklar yapisa
yoluyla toplumsal tipleri gdsterdifinden anlati ke-
gitlerinin toplumsal tipler arasaindeki iligkiyi ve
etkilesimi sergiledigini ve bdylece toplumsal ilig-

kilerdeki defisimleri agikladifini savunur. Wright
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(1977:128)'a gire bu anlati yapisi cgizimlemesi, sdy-
lenin bir toplumsal iliskiler Grnekgesi sundufunu
giisterecektir.

Keloglan anlatilari da bir tek keésitten olug-
mamigstir. Kahramanin toplumsal konumundaki dedisim
difjer durumlardaki:degigimleri agiklayan kesitlerin
yvardimiyla agiklanair:

1. Kahraman alt tabakadan gelmektedir.
R 3. Kahraman belirli bir amagla evden uzak-
laglr.

L. Kotliler kahramani giig durumda birakirlar.

Kahraman tirlll nedenlerle, belirli ya da belir-
siz bir sﬂré igin evinden ayrilar. @ittigi yerdevya
da yolda tiirld haksizliklara ufjrar, gligliklerle kar-
si1lasir. A kesiti, kdtllerin kahramani gig durumda
bairakmasainin nedenini agiklamaktadir: Kahraman yoksul
oldugu igin evinden ayrilmak zorunda kalir. "Digari-

da"ki tehlikelerle karsilasir. Keloflan Oldyid Dirilti-

yor masalinda esefini satmak {izere pazara giden Kelod-

lan'i iki tdccarin aldatmasi, Hamamci ile Keloglan ma-

salinda tavugunu satmak igin pazara giden Keloglan'
dan tavugu alan hamamcinin karsiligini ddememesi bu

kesite ornek verilebilir.

. Kotiiler kahramani glig durumda birakirlar.
. Kahraman kéitlileri aldatir.

. Iyiler kahramana yol giisterirler.

@
< oo F

. Kahraman kdtiileri yener.

B kesiti, kahramanain iginde bulundufu gilig du-
rumdan kurtularak kdtlileri yenmesini ve cezalandirma-
sin1 agiklamaktadir.Kahramanin kﬁtﬂleri:yenebilmesi
igin ya bir aldatmacaya basvurmasi ya da iyiler-
den yardim gdrmesi gerekmektedir. Bazen hem aldat-
macadan hem de bilylld nesnelerden yararlanir. HKel-

oflan ile Dev masalinda kahraman kendisini yefek

isteyen hir devi konugabilen bir hayvanin ddrettigi

kurmazliklarla yener. Keloglan'ain Ali Cengiz Oyunu'n-
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da kahraman tehlikeden kurtulmasi igin kendisine yol
gisteren bir insanin yardim:i: ve tirld kurnazliklarla
kOtd kisiyi yener.

4 2. Padigah kahramandan belirli bir igi bagar-
masini ister.

4. Kdtller kahramani giiz durumda bairakarlar.
5. Kahraman kotiileri aldatir.

C ﬁ B 6. Iyiler kahramana yol gidsterirler.

7. Kahraman kitiileri yener.

8. Padigah kahramani &ddidllendirir.

Kimi anlatilarda, padigahin kahramani sinadig:
ya da ondan bagarmasi gilig bir igi yapmasini istedigi
ve ddlllendirdigi gidriliir. Kahramanin Bdilld almasi
igin sainavi basgsarmasi, glglikleri asmasi, kdtilleri

yenmesi gerekir. Keloflan Yemen'de masalinda kahrama-

nin padigahinigdeline girmesinden ve varsil olmasindan
hoslanmayan vezir padigsahi etkileyerek Keloflan':i si-
namasini :saflar. Kahraman kendisinden istenen glig
igleri iyilerin de yardimiyla basarir. Padisah onu
vezir yaparak 8dlillendirir. C kesiti kahramanin, ken;
disini padisaha bedendirmesini ve masallardaki "en
bllylk B8duld" kazanmasini agiklamaktadir. D kesiti ise
kahramanin toplumsal konumunda ortaya gikan degisimi
agiklar:

© 1. Kahraman alt tabakadan gelmektedir.

(2. Padisah kahramandan belirli bir igi ba-
sarmasinil ister.

(4. Kbtiiler kahramani gilig durumda bira-
B < klrlar.‘

5. Kahraman kdtlileri aldatir.

6. Iyiler kahramana yol giisterirler.

L?. Kahraman kdtdleri yener.

( 8. Padisah kahramani #dillendirir.

L 9. Kahraman yeni bir toplumsal konuma iye olur.
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Bu galismada incelenen onbes anlatinin timin-
de kahramanin sonunda varsil oldufu, {ist diizeyde bir
toplumsal kimlik kazandigi gériilir. Padisaha her an-
latida rastlanmaz. Bu tiir anlatilarda da kahramanin
varsil olmasi igin kétlileri yenmesi gerekmektedir.
Anlati kesiti ise gdyle ghsterilehilir:

e

1. Kahraman alt tabakédan gelmektedir.
(4. KBtiler kahramani gdc durumda
birakirlar,.

D ﬁ B ﬁ 5. Kahraman kotiileri aldatair.

6. Iyiler kahramana vyol giisterirler.

(7. Kahraman k#tiileri yener.

L 9. Kahramgan yeni bir toplumsal konuma iye

clur.

Kah raman, tiirld kurnazliklarla, becerisini ve
aklini kullanarak ve iyilerin de yardimiyla yilikselir.
Bu arada bir gok tehlikeli durumdan kurtulur, bir gok
gig isi basarir ve kdtileri cezalandirir ya da ceza-
landirilmalarini saflar.

Kigiler toplumsal tipleri simgeledidinden
Keloflan s@yleninin Osmanli toplumundaki padigah,
toplum, y@ineticiler ve din adamlari arasindaki ilig-
kilerin yapisina uygun bir yapi sergiledigi sﬁyléne—
bilir. Buna giire, padigah Osmanli devletinin kutssl
gﬂglerle donatilmig, en (st yetkesi olan padisahz;
kahraman vergi vermekle yikimld toplumu ve ozellikle
bu kiimenin en alt tabakasinda yer alan kdyliyd; kdtl-
ler, toplum {zerinde merkez digi bir yidnetim giliciine
iye yerel yetkpyi; iyiler devlet ile toplum arasinda
bir bag olugturan ve topluma yakin Gdeler igeren din
adamlarini simgeleyebilir.

S58ylenin ikili kargsitlaklar yap151 bu toplum-
sal kUmelerin kavramsal bir tanimini vermektedir. Za-
vif/gligld karsitligy toplumile padisahi ve yerel yet-
kiyi ayirarak devlet ile toplum arasindaki ugurumun

basit bir tanaimini yapar. Bu tanim varsil/yoksul kar-
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s1tligr ile de desteklenerek toplumu devletten ayiran
toplumsal dizeni kolayca kavranabilen bir dizeyde an-
latir. Iyi/k8tl karsitlifi Osmanli devliet dizgesinin
bir i¢ geligkisinl g@stererek kahramanin kdtlileri
yenebilmesini ussal bir temele baglar. Bu, Osmanlz
toplumunda her zaman varligaini korumusg, devletin glig-
1l ve varsil oldugu dﬁnemlerinde bastirilabilmis ama
zayi1fladid: anda kendini glistermig "feodal" ve merkez-
cilige karsi nitelikler tasiyan toplumsal ﬁﬁeier (bun-
larin iginde yerel yetke de vardair) ile padiséh ve
aonun yakin gevresindeki merkezsel y@inetim arasindakil
geligki olabilir. Anlatilardaki padigsah ile kdtiilerin
birbirine kargit olmasinin anlami bu merkezci/merkez
disicil geligkisinde bulunabilir. Bdylece kahraman
(toplum), ﬁadigah igin merkezci dizenin bir giivencesi,
padigah ise toplum igin yerel yetkenin yasasiz (key-
fi) vydnetimini dnleyebilecek tir glig olarak ele alin-
difjinda padisahin k@itiileri cezalandirmasi, kahramani
gdiillendirmesinin anlami agiklanabilir.

Iyi/kiétl karsitlifas toplumun din adamlariyla
olan iligkisinl de kavramlastirair. Bir yandan dinsel
diger yandan kurymsal '~ (yargi, egitim, v.b.) iglevle-
riyle topluma diger kiimelerden yakin oplan din adamla-
rini yerel yetkeden ayirir. Osmanl:i: toplumunda din
adamlari ile yerel yetke arasindaki yetki gatismasini
vurgulayan Toktamis Ates, bu gatismanin bir ydnind
sylecanlatir:

Kepikulundan gelen ve dofrudan
dofiruya merkeze bagli olan "ehli
Grf" karsisinda (gogunlukla san-
cak beyi); glcinil halktan alan
"ehli ger"in (kadinin) Turk ol-
masi.... (1982: 164).

Osmanl: toplum diizeninde toplumsal kimelerin
yagam alanlari ve bigimi keskin gizgilerle belirlen-
migtir. Herkes "devletli" olamaz ama herkes bir giin

"devletli" olmayi diigleyebilir. S8ylen, toplum ile
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devlet arasinda bir uzlasma safjlar. Toplumun devlet
kapisini araladifi: ve igeri girdigi bir dykd anlata-
rak soruna bir gdziim getirir. Bu, gergek bir geligki-
nin digsel bir gdzudmidir (Rohdie, 1969: 475). Will
Wright ise bu diglmceyil s@iyle agiklar:

Stylen, kurumsal bir celigkiyi

gOzlmlemek igin kuramsal bir

gaba dedil, geliskiyi kullanabi-

len ve onu yenebilen bir edim

irnekgesi saglayarak geligkiyle

birlikte yasamak igin kavramsal

ve hilingsiz bir gabadir (1977:

150) .

Celigki gergek yasamda giizimlenmez. Bu digsel

gOzUm insanlara o geligkiyle birlikte yagamak, gelig-

kiye katlanmak glcli verir.



BOLUM VI

SABAN SOYLENININ ANLAMI

Kioy-Kent Celigkisinin Saban

Sdyleninde Simgelenmesi

Tiirkiye'de Kente Gdg ve

Celigkinin HKeskinlegmesi

Tlirkiye'de 1960'l: yillarda gelismeye baslayan
kapitalizmin (Kongar, 1981: 391) ekonomide, toplumsal
ve siyasal hayatta ortaya gikardigi dedisimler bagta
tarim kesimini olmak Uzere toplumun bitdn kesimlerini
etkilemigtir. 1960'l1 yillara gelinceye dek Tilrkiye
ekonomisinin en #dnemli kesimi olan tarim kesiminin
ekonomik biitin igindeki paya azalmaya baglamistair.
(Tanilli, 1981: 281). Bu durum, Tiirkiye'nin ekonomi-

sindeki yapisal bir defisimi g@isterir: tarim, yerini

76
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endiistri etkinligine birakmaya baglamigtir (Tanilli,

1981: 295). Bunun yaninda, kentsoylu sinifin gelisgsme-
siyle birlikte artik bir isgi sinifindan da stzedil-

mektedir (Kongar, 1981: 24). ‘

Bu defiisime eslik eden toprak yetersizligi,
toprak dagiliminin egit olmamasi, tarimda ekonomik
verimlilifgin ve gelir diizeyinin disgiiklifl, tarimda
makinelesmenin igsizliﬁi arttirmasi, kirsal ybdreler-
deki hizli niifus artis:i, kdy yagaminin yalinligi, ile-
tigim ve ulasim olanaklarinin artmasi.(Kartal, 1978:
7-8; Kongar, 1981: 339) gibi sorun ve geligmelere en-
diistri etkinliklerinin, efitim, eflence, saflik hiz-
metlerinin kentlerde yodunlagmasi da eklenince gide-
rek biiylyen bir k@yden kente gig hareketi ortaya gi-
kar. 1850'1i yillarda baglayan ve "1975'ler Tilrkiye!'
sinin en #@nemli olayai" (Tidtengil, 1979: 167) durumuna
gelen gidg hareketi Emre WKongar (1981: 317)'a gire "bu-
glinkdl toplumsal yapiyi belirleyen @gelerden biri" ol-
ma dzelligi tagimaktadar.

Kente gig hareketi, 8dnce bilyik kentlerin gev-
resindeki kiligik kentlerden ve bunlarzn kairsal alanla-
rindan bu biliyilk kentlere dogru baglamigtar (Kartal,
1978: 26). GBglerin daha gok biiyiik kentlere edilimli
oldufu gézlenir. Ornefin, "Istanbul'a gelen géigmen nii-
fusun sayisi, mutlak rakam olarak, biltiin &teki kentle-
re gelenlerden goktur" (Kongar, 1981: 344). Bu veri,
bir yandan biyilk kentlerdeki yigilmayi gdsterirken
dijer yandan g8ig olayinin ortaya glkafdlﬁl yabda bes
lirginlestirdigi gatismalarin biiyilk kentlerde daha
keskin bigimde yagandigini anlatabilir. Giinkd, “"top-
lumsal gergedin oclumlu ve olumsuz unsurlaflyla yan-
si1dig1 ve saydamlagtig: birer toplumsal mekan" ola-
rak heliren bilyilk kentlerde toplumsal degismenin top-
lumsel gelisgkilerin hemen tim verileri gidzlenebilmek-
tedir (Tolan, 1980: 261).

Bu toplumsal geliskilerden birisi de biyiik

kent uzaminda agikga ayrimlasmis bulunan gecekondu ile
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batili kentin simgeledigi kdy ve kent geligkisidir.
Kirsal kiltiire Szgld dgeleri kente tasiyan gdg olayiy-
la, birbiriyle geligen, birbirine kargit zellikleri
olan kidyld ve kentli yasam bigiminin ayni kent agrta-.
minda karsilagmalarindan bir gatigsmanin ortaya gik-
t1g1 sBylenebilir. Ancak, bu gatisma yalnizca kiy
ve kent kidltilrleri arasindaki dogal ayrimlagmayla
agiklanamayacaktir. Qlnkll, gatigmanin temelinde top-
luméal tabakalagmanin, biliyllk kentin hizla batililag-
masinin ve bunlarain kent uzamina agikga yansimasinin
bulundufu savunulabilir. ‘
Bliyik kent, pgeleneksel yasam bigiminden, tari-
ma dayal: bir ekonomik igleyige Bzgli kurum ve defer-
lerden uzaklasmigtir. "Kentler, toplumsal dedisgmelerin
en hizli oldudu toplum kesimleridir" (Ozankaya, 1977:
197). Endistrilesmeye, is b@liiml ve uzmanlasmanin
vayginlagmasina ydnelik bir degisgim igindeki Tirkiye'
de kapitalist diizenin zorunlu kildiga thplumsal taba~
kalagma bigimi, aralarinda biUyidk bir vgurur bulunan
en alt tabaka ile en {ist tabaka ve bunlarain arasindaki
diger katmanlar: igerir (Kongar, 1981: 409). Kirsal
bdlgeden kente giig eden bireylerin bu tabakalagma
igerisinceki yeri en alttadir. Ekonomik ve toplumsal
dilzeyi daha yﬂksek bir yasam igin kente gelen birey
kentte kdiydeki gelirinden daha iyisini elde etmesine
ve gdgln ilk yillarinda kendisini refah iginde gir-
mesine (Kartal, 1978: 29) kargin kentli nifusun en
alt tabakasinda yer alir (Kongar, 1981: 358; Kiray,
. 1982: 348). Gelir diizeyini yilikseltme olanagil bulsa
bile tist tabakalara atlamasi glc gibi gdrinmektedir.
Glnkil, yeterli bir @frenim clizeyi ya da gliglid bir
anaparasl yoktur ve herhangi bir is dalinda da uz-
manlagmamistir (Keleg, 1978:28). Bu durumda "hizmet
igleri igin bile asgari bir uvzmanlagma diizeyinden
yoksur" (Tolan, 1977: 42) birey yine de kendisine en

uygun isi hizmet kesiminde bulur (Kiray, 1982: 280;
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Kongar, 1981: 358). Ayrica, endiistri kesimindeki
ig sayisi da yeterli degildir (Keles, 1978: 39).
Birey, list tabakalara gegebilmek igin gereken arag-
lara iye degildir éma buna kargilik "kar", "milkiyet",
"bireycilik", "bagari", "yarigma" gibi kavramlara si-
ki sikiya bagli bir ekonomik dﬂzenin,:kapitalizmin,
bireye bu kavramlari ve bunlara bafli deferleri benim-
settifi sdylenebilir. Bdylece, drnedin daha gok para
kazanarak basarili olmaya galigan ama buna olanak hbu-
lamayan birey, Talcott Parsons'in, kurallar ile defer-
ler arasindaki gatismadan ortaya giktigini s8yledigi
bir wyumsuzluk igine disebilir. polumun ulagsmak is-
ktedigi hedefleri "deferler", hedeflere ulashayl sagla-
yvan araglari "kurallar" olarak adlandiran Parsons'a
giire, bunlar arasindaki gatismanin sonucunda "toplu-
mun bireye ﬁnerdiﬁi amaglarla, bireyin sahip Diduﬁu
araglar" (Ozk8k, 1985: 91-92) arasinda bir uyumsuz-
luk ortaya gikar. Kapitalist toplum diizeni ve kent-
sel yasam bigimi bu amaglara ulasmayi glidiillerken kir-
sal yasam bigiminin ve ekonomik diizeyinin bireye sag-
ladigi araglar, hedefe varmasi igin yeterli olmaz.
KMirsal kesimden kente gelen bireyin konut so-
rununa getirdigi g¢dzim gecekondudur. Ancak, @nce ge-
gici bir silire kullanilacadi diigliniilen gecekondu, bi-
reyin Ust tabakalara gegememesi nedeniyle kalieci bir
gOzUm durumuna gelir. Gecekondu bidlgeleri bireye given
duygusu verirken onlari kentli toplumdan uzamsal ola-
rak ayirir. Gecekondu b@ilgelerinde yagamanin verdigi
given, bu bBlgelerin "batili kente g8reli olarak bir
toplumsal ve kiiltlirel bitin" (tolan, 1977: 52-53)
clusturmasiyla ve bireyler arasindakil geleneksel da-
vanisma bigimlerine olanak tanimasiyla agiklanabilir.
Diger yandan, bu uzamsal ayrim bireylerin kirsal alig-
kanliklarini bu kidltlirel uzam biitind iginde gok daha
rahat bir bigimde silirdiirmelerini de saglamaktadar.

Cunkd, biyik kentteki yasam bigimi giderek batililag-
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makta (Tolan, 1977: 70), gecekondulu bireyin kendisi-
ni kente ilisgkin duyumsamasi gliglegmektedir. Bu ne-
denle, gecekondu bilgelerinin, bireyin toplumsal gii-
ven ve iligkinlik gereksinimini doyuran yerlesimler
oldugu sﬁylenmekfedir (Keleg, 1978: 202).

' Toplumsal tabakalasma iginde ve kentsel uzam-
da birbirinden eyrilmis gecekondulu ile orta ve ist
_tabaka kentli arasinceki gatigmanin, toplumsal boyut-
taki kdy-kent gatismasinin bir 8rnedi oldudu da disl-
niilebilir. Saglik, egitim, eglence alanindaki hizmet-
lerin blUyik kentlerde toplanmasi, hem hizmetler hem
de yatirimlar alaninda bilgelerarasi hir dengesizli-
gin de bulummasi, tarim isgisinin gelirinin endistri
isgisinin gelirinden diisi’k olmasi (Kongar, 1981:&09)
kdy ile kent arasinde yasam bigimleri agisindan @nem-
1i bir ayrim yaratmigtair (Tﬂtengil, 1979).

Bu galigmada, Saban siiyleninin toplumeal taba-
kalagma ve kiiltlrel digsvurumlar igindeki geligkiler-
le beliren kdy-kert gatismesini kendi simgesel anla-
tamiyla.sergileyip géizmeye galigtidi savunulmzktadir.
Simdi, Saban sdyleninin bu simgesel anlami Uzerinde

tartigilacaktar.

Sdylenin Kavramsal Yapisi

KWisiler ve aralarindaki iligkiler ikili kar-
sitliklar yapisiyla kavrameal olarak tanimlanmekta-
dir. Kadin ile kahramen yoksul/varsil ve toplumun
iginde/toplumin disinda kargitliklariyla ayrilirlar.
Kadin, kahramanin ulagmak istedigi degerlere iye @lan
ve bu deferleri simgeleyen kigidir. Ust tabakade yer
alir ve bu tabakanin yagam DbDigimini, degerlerini

benimsemigtir.Dbktor Civanim, Orta Direk Caban ve

Postaci anlatilarinda kadin varsil, kahraman ise
yoksul kigilerdir. Kahraman, kadin ile mutlu olacak

(evlenecek), vyoksullugundan kurtulacaktir.
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Kisilerin yoksul ya da varsil oplduklari, yasam
bigimlerini gidsteren giysi, vyaganilar ev, beslenme
kzliplari gibi dgeler ve kimi filmlerde bunlara eslik

eden olaylar ve sdylegmelerle anlatilair. Orta Direk

Saban filminin ilk sahneleri kahramanin yoksullugunu
gisterir. Once, kirik dikiik evlierden olusmLs bir ma-
halle ve ardindan eski ecyalarla dbgenmig bir odada
sabah kahvaltisini yapmaya hazirlanan kahraman gidri-
liir. Saban Bnce bir tane - siyah zeyfini kavanozdan
grkartip koklar ve yine kavanoza koyar. Gazetede, pey-
nire zam geldigini okuyunca bir parga heyaz peyniri

de kavanoza yerlestirir ve bir parga ekmek yiyerek
kahvaltisini tamamlar. Bunu izleyen sahnede kahraman
bakkaldan alisveris yapmaktadir. Ikiyilizondiért gram pi-
-ring ile yaraim cdomates isteyince gasiran bakkalin "sen
kimgin?" sorusunu "orta direk Saban” diye yanitlar.
Kakraman bir fabrikada isgidir ve ayni fabrikada sek-
reter onlarak gelisan Bahar'i sevmektedir. Bahar'in
temiz, modaya uygun giysileri onun kahramandan daha
rahat yasadifini gdsterir. ‘

Atla Gel Saban'da ise keshramanin karisinin

parasizliktan yakindigi, yoksul bir hayat sirdiigi

igin afladifi gésterilir. Iki ketli eski bir ahsap ev-
de yagsamaktadirlar. Kahraman disgilinde gocuklarina ar-
maéah verdigini, bcrglu oldugu esnafin onu Sldidrmeye
gallstlklarlni giriir. Bu filmde kahramanln‘yoksullu—
gu igindeki bir olayla da anlatilir: ‘sekerleme kagit-
lar: igin beyitler yazan kahrawan gegim sikaintisina
anlatan sfzler yazdifi igin patronu tarafindesn azar-
lanar.

Kahramanin toplumsal kaonumu Postaca filminde
de benzer bigimce anlatalar. Pbstacl Adem ile annesi
eski bir ahsap evde kiracadirlar. Sokektan her araba
- gegince ev sallanir. Evin bir giin yikilacagincan ve
ev sahibinin bu denli k&tl bir eve bile yiksek kira

istedigincen yakinirlar. Ayni sahrede Adem 1ile an-
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nesi arasainds s@iyle bir konusma geger:

Akgsam yemegi igin sofraya otururlar.

ADEM- Ne pisirdin?

ANNE- Patates.

ADEM- Et1i mi?

ANNE- Et nerede be evladim, et nerede! Etin kilosu
1000 lira oldu.

ADEM~ Biraz kaiyma atsaydin igine hig olmazsa.

En Biyik Saban ve Atla Gel Saban anlatilarinda
kedin da kahramen gibi alt tabekadendir. Arcak kahra-

manin onlarla mttlu olmasi (evlenmesi) igin paraya ge-
reksinimi vardir. Kakramenin varsillagmasi kadinin
korlikten kurtulmesini ya da gegim keygisi duymadan,
tizledigi gibi yasgemasini saflayacaktir.

Kadin ve kahraman toplumun iginde/toplumun di-
ginda karsitligiyla da birbirlerinden ayrilairlar. Kah-
raman, girdigi ye da girmeye galistifi toplumsal. gev-
rede ayriml: biri olarak giriliirken kadin o gevrenin

bir dyesidir. ffarikli Milyoner'de kahraman giysileri,

dilgiince ve davranislariyla kentli toplumun disinda.ka-
lirken gazete muhabiri olan kadin o toplumun beklenti-
lerine ve kurallarina uygun davranan bir kisidir. Suna
milyoner kdylii Bayram ile konusup gizlice fotografla=: -
rinin gekilmesini saglayarak g maas ikramiye ve bir
ay lcretli izin alabilmek igin agliktan bayilma rolid
yaparak Bayram ile arkadag olur. Uzun bir siire bu ar-

kadag rolind sirdiiriir. Doktor Civanim'da kahraman oku-

mak igin gittigi Istanbul'dan kasabasina geri déner.
Doktor oldugunu sBiylemigtir. Kasabanin tek doktoru
olarak adalara bile sdziUnl gegirmesi, hastalardan pa-
ra almamasi ve afanin oglu ile yariga girmesi onu ka-
sabaladan ayraimlastirir. Anlatinin kadin kigisi bir
ada kizidir ama bu Bzelligi ona kasabalinin diginda

bir konum vermez. Katma Defer Saban'da uzun siiredir

Almanya'da yasayan kahraman Tidrkiye'ye, babasinin ya-
nina dindiiginde gevre tarafindan yadirganir ve kendi-

lerinin disinda biri olarak gdriiliir. Ginkid, kahraman
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'punk' giysileri, umarsiz tavairlari ve gitariyla bu
gevre insanlarindan ayrimlidar. Anlatinin sonunda ger-
gek hirsizlari ortaya gikarana dek bu gevrenin digin-
da kalar.

Iyi/kiitli karsitlig: kahraman ile kadini kdtii-
lerden ayirir. Kahraman ile k#tldler arasindaki bu kar-
si1tligin aktdresel bir temele dayanmadidi daha dnce
belirtilmigti. Kimi anlatilarda aktére kurallarina ve
toplumun dederlerine aykiri davranan kahraman, silah
gliciiyle ve tuzaklarla da olsa babasina warar verenle-
rl ortaya gikardigi (Katma Deder $Saban), elde ettigi
parayl yoksullarla paylastigi (Carikl:i Milyoner, Atla

Gel Saban, En Bilyilk Saban), gereksinimi olanlara yar-

dim ettigi (Doktor Civanim, Sabaniye) ve belki hepsin-

den @nemlisi, anlatilarin haksizliga ugramis kahramani
oldugu igin kafsltllﬁln iyi yaninda yer almaktadair.

Kttiler ise kahramani ya da sevdigi bir insani gilig du-
rumda birakma, ona engel olma islevini paylagarak k@t
kavramiyla tanlmlanlrlar;’Her anlatida birden gok ktd

kisil bulunabilir. Atla Gel $aban'da at yariglarindan

yasa digi bahis diizenleyerek para kazanan bir gete
kdtiler kiimesinde yer:ailrlar. Bu kigilerin kdtd cl-
dugdu, para kazanmak-uﬁuduyla hahse giren ve onlara
borglanan yoksul kigileri dﬁﬁmek, korkutmak gibi e-

dimlerinin yaninda giysileri ve tavarlariyla da an-

- latilar. Bu filmde bakkal, kasap, manav, oduncu gibi

esnaftan kigileride kditiiler kiimesine yerlestirilebi-
lir. Ginkl, bunlaran kaﬁraman ve onun gibi dar ge-
lirli kigileri\aldattiklarl gﬁsterilir: Niyazi (kah-
raman) borglarini daﬁltmaktadlr. Bir kedinin pesin-
den kosan kasabl’gﬁrﬂnce "Egekten sonra kedi mi kes-
meye basladin?" diye sorar. Yine ayni sahnede manav-
daki gift yanli etiketler, bakkalin hilell tartis:i,
oduncunun odunlari i1slatmasi da gdsterilerek esnafain
halki éldattlﬁl ve bu nedenle de Qﬁtﬁ olduklari anla-

ti1lir. KBtiiler bu filmde ve Katma Deder Saban, Orta
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Direk Saban, Postaci, En Biuyilk Saban, Carikli Milyo-

ner, Doktor Civanim filmlerinde iyi/k&tl ve zayif/glig-

1l kargitlaiklariyla kahramandan ayrilarak agikga ta-
nimlanmiglardir., Kiotililerin neden, nasil kéitd ve glgld

olduklar: agikga gisterilmigtir. Katma Defer Saban'da

Fabrikayl soyanlarin ve sugu jaban'in babasi Kadir'e
ylikleyenlerin kimler oldugu filmin basinda gdsterile-

rek bu konuda kugskuya yer bairakilmaz. Sosyete Saban

ve Gabaniye filmleri ise kitidleri tanimlamak yBninden
biraz daha karmasiktir. Her iki anlatida da kahraman

birden gok kimlikte ortaya gikar. Sosyete Saban'da

kahraman hem varsil k&yld hem de varsil kentli olur.
Kadinin bedendigi ikincisidir. Kahramanin kiiltlirel
kimligi ve bedendidi ise ilkidir. Kahraman bu varsil
kentli kimligi ile savagmak ve onu yenmek zorunda-
dir. Arlatinin kdtl kigisinin varsil kentli Dilaver
(Saban) oldufju siiylenebilir. Dilaver'in kéti oldufu,
kadina ciliglilk ve sikinti gektirmesiyle anlatilair: Ka-
din ve kahraman dizmece polislerden kagarlarken (bu,
kahramanin hazirladifgr bir tuzaktir) kent digina gi-
karlur. Uarinabiimek, 1sinrp yemek pigirebilmek igin
odun kirmalari, ahir temizlemeleri gerekif; Dilaver
bunlarin hig birini yapamayacagini sdyleyerek igleri
Peri'ye birakir. Kendisi e@eﬁe’hinér Peri'yi ylirdtir.
Peri'ye saldiran erkeklere karsi gikmaz, kadin sal-
dirganlarla tek hagina savagl}.

Sabaniye anlatisinda da kahraman {ig ayri kim-
likte g8irlinlir : Hatice ananin saf nﬁ;h Saban, kadin
roliindeki kurnaz Saban (5abaniye);'Nazll'n1n arkadasi
aki1lla Saban (Bayram). 5abanf5 diigman olan Sehmuz
Sabaniye'ye agiktir. Saban'a'dﬁgman olan Nazli Saba-
niye'nin ve Bayram'ain erkadagidir. Bu anlatida iyi/
kdtl kargitlifa daha gok Hatice ena ve saf oflu Sakban
ile diigman ailenin annesil Ayge arasinda ortaya gikar.
Istanbul'a giigen Hetice ve Bﬁlunun yasamalary alt di-
zeydedir. Hatice ana Ekir gazinoda isgifalarak galig-

makta ve ofjlunu korumaya gabalamaktadir. Ayse ile
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gocuklari ise kirsal bhilgede ama st ekonomik dilzey-
de yagamaktadirlar. Bu, evlerinin blyik ve varsil bir
iftlik evi olmasi, buyruklarinda hizmetliler bulun-
masi, evin gisterigli dsenmre bigimi ve ailenin gagcil
giysiler giymesiyle anlatilir. Filmin sonunda Nazla'
nin ve Sehmuz'un kan davasindan vazgegip $aban'i benim-
sedikleri gésterilir. Ama, @ duygusuyla yanip tutusan,
Saban'i bulup @ldirmesi igin Sehruz'a siirekli bask:
yapan Ayse ananin bu son durum kargisindaki tepkisi
gisterilmez.

Kadin iyi/kdtl kargitligiyla kétllerden ay-
rilir. Kadin, kimi anlatilarda kahramanin hoslanmadig:

ve ona zarar verecek higimde cavransa da (Carikli Mil-

yoner, Atla Gel Saban, Sosyete $aban, $Sabaniye) sonun-

da hatasini anlayacak ve kahramanin yaninda yer ala-

caktir. Sosyete Saban filminde Peri'nin k@yll Seban':

buna bagli olarak kirsal vyasam bigimini ve kirsal
degerleri benimsedigi, Dilaver'e "Sen onun (Saban'in)
tirnad: bile olamazsin" demesiyle.anlatlllr. Filmin
sgnunda da Saban ile Peri kdydeki giftlikte mutlu bir
tablo iginde gdsterilir. iyi/kﬁtﬂ kargitliga, bdylece
kahramranin amacina ulasmasini engelleyen, onu gig
durumda birakan ve kig bir zaman onun yaninda yer
almamyanlar ile kadini birbirincen ayirair.

Toplum ile kahraman, uyumlu/uyurmsuz karsitliga
ile ayrilmiglardir. Toplum, iginde bulunduklari top-
lumsal tabaka, yasam bigimi, Gzdeksel ve tinsel de-
gerler, uzamsal ve kiltirel 8zellikler gibi alanlarda
birbiriyle uyumlu bireylerden olugmustur. Hah:aman ise
bu uyumlu biitiine karsit ya da oncan ayrimlasmig Gzel-

likler sergiler. {arikli Milyoner anlatisinda bu kar-

gitlik kdyli-kentli ayrimi ile telirir. Istanbul'da
kBiylilagint elrdirmeye galigan, milyoner oldudu halde
‘ alf tabakaya tizgld s=ligkanlaiklarini koruyan ve bdylece
ist tabakanin ve batili kentim yasam bigimine wuyum

saflamayan kahraman kentli topluma kargittir. Giste-
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rigli bir lokantade Bayram ile Suna'nin yemek yeme
sahnesi bu karsitligi agikge anlatir: Bayram garson-
dan "aslan glti, iki bag sodan, kuro fasulye, pilav
ve bir kase yogurt" ister. Bagka bir masada oturan
gengler bunlari duyunca gilerek "bidyle bir réstorana
gelmig kuru fasulye pilav istiyor, bu bhanzonun ne igi
var burada, Allahin ayisi igtel" derler.

Kahramezni kdtilerden ayiran diger bir kargitlik
ise zayif/gligll kargitlidaidir. Kitiiler, para, silah,
kitle iletigim araci, fiziksel glic gibi araglara iye
clduklarindan kahramanin kargisinca gliglii gibi gfrin-
mektedirler. Biitlin bunlara kargi kahramanin elinde bhe-
cerisi, zekasi ve bir de onu hig terketmeyen iyi tali-

hi vardir. Orta Direk Gaban'da Erkan ile Saben ara-

sindaki zayif/gliglii karsitlifr ilkinin gisterisli ara-
basi, digerinin bisikleti ile de simgelenir. Saban,
Erkan'in vyaptidi gibi, Bahar'i evincen alip ise gi-
tlirmek igin bisikletiyle kapinin €ninde bekler. Hahar
bu #neriyi berimeser ve bisikletin arkasine opturur.
Arcak @z sonra Erkan arabasiyla gelir, Saben'i denize
etar, bisikletini de erabasiyla ezerek pargalar.

Carikli Milyoner'de ise kitii kigilerden biri

olan gazete yaza isleri midirdnidn elinde gazete gibi
glicld tir arag vardir. Bu araci diger insenlaras zarar
verecek btile clsa, ok satip gok kazanmay:i saﬁiayacak
bBigimde kullanair. Midiriin bu tavri Bayram'a iligkin
su sfzleriyle enlatalir: "Allahan kdylisd celip
remleketin en zengin adami oluyor. Tim insanlarin
r1ilyasi. Buncan iyi haber mi olur!".

Postaci filminin ormanda pazarlik sahresi de
zayif/gliglii kargsitlifini anlatmakta ve ayni zamende
kahraman ile kdtil adam arasindaki glig dengesinin
bozuldugu anlari giilling bir bigimde giistermektedir:
Esofman giymis Acem, agaclik tir alanda yilrime ga-
lismasi yapmektadir. Genel cgekimde Adem aliciya dcg-

ru hizli hizl:i yirldrken arkasinda Letif'in Mercedes



87

marka arabasil belirir ve Adem'e yaklagarak whavaliw
kornasini galar, Adem {rkerek yana sigrar. Araba ile
Adem arasindaki, bu iki &genin fiziksel boyutlarin-
dan kaynaklanan gérsel karsitlik Acdem ve Latif arasin-
daki zayif/giglll kargitligina vurgular; Araba Latif'in
gilciinG (varsildir, Almanya'da galigip iyi para kazen-
dig1 ve babas: ile kardesi Sevtap'a rahat bir yagam
sagladigil igin Sevtap'in evlenecedi kigiyi segme hak-
kina iyedir) simgeler. Arabsnan Mercedes markali olma-
s1 da hem Latif'in varsilligaini hem de yurt disinda
zaligan kimi Tiirk iggileri gibi Latif'in e Mercedes
markali bir arsbayi statl simgesi olarak gdrdigunt
enlatir. Arababve aratarin simgeledikleri ile Adem
arasindeki zayif/elicly karsitligini anlatan bu geki-
min erdindan kesme ile erabayi silirmekte olan Latif'in
list agirdar gekimine gegilir. Letif Adem'e kosullarina
benimsedifini sdyler. Kesme. Ust agidan Adem, yiiriiyi-
ginil sidrdlrmektecir, ardincda arakasaylsa Latif. Segik-
lik Latif'te.

LATIF- 0ldu mu? Bak benim Almanya'ya dénmem lazim,
bavullarim hazir, senin keyfini bekliyorum.

fiddi bir tavirla ve ardina bakmaksizain yilrimeyi
siirdiiren Adem gergeveden gikar. Latif ardincan ba-
§irir: "Sume hak gune, su Favalara bak!" Kesme.
Adem'in arkadan hbel gekimi, yilriimektedir. Bu gekim-
ler, bu iki kigilik aresindaki dengenin bozulduguru
cisterir. Latif Adem'in peginden kosmakta, gebe ol-
dugdunu sandif: kardesiyle evlenwmesi ve bidylece aile
ramusunu kurtarmasi igin Adem'in isteklerine koyun
egrektedir. Bu sahnede Latif'in hep iist agidan yids-
tefilmesi, Adem'in dimdik ylriyligl ve Latif'in ara-
bayla onun ardindan wkogmasin kahramanin gilg kazandie
gini k&ti kisinin ise gig yitirdigini anlatir. Bu
sahneceki pazarlik, Adem'in istemesi,bLatif'in verme-
yi kebul etmesi ile siitrer. Arcak Adem son olarak ken-
disi igin g gift takim elbise isteyince Latif tfke-

lenir ve Adem'i ezmek ile korkutur. Ardincdan kogma
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gurumu kovalamacgaya cdinilglr. Alici ilk kez arabanain
igine girer. Latif'in pmuz Ustiinden Fdem'in kagmaya
galigtigi gordlir. Latif'in dfkelendidi ve Adem'i ez-
mek ile korkuttugu gekimde alici Latif'in giz cdiizeyine
inmigtir. Kovalame, Adem'in sfece tirmararak korunma-
siyla sonuglanir. Sahnenin bu ser gekimleri iki kisi
arasindaki zayif/ogligld karsitligainin tersine ddnmeci-
gini g@sterir. Glig dengesi biraz bozulmustur. Adem
agagtayker Latif'in ardincan sidylenir: "Bunu senin
yvanina komam Latif efendi, bak takalim kim kimi ezi-
yor". Pazarlik sgiirecektir. Postaci'da cldudu gibi,
anlatilarin sonurda, kahraman "giigli", "varsil", k-

tiileri yenmeyi bagaracektar (Postaci, Atla Gel Saban,

Orta Direk Sabar).

Kahraman ile kdtililer yoksul/varsil kargitligaiy-
la da Ebirbirinden ayrilairlar. Biiylece kisilerinvkav—
ramlagtirilmesi: tamamlanmig olur. Kdtller uvsak kimli-
ginde bile gériinseler her zaman kahramandan iyi du-

rumdadirlar (En Bliyilk $abar). Kahramanin varsil bir

kimlikte crtaya giktidi anlatilar da vardir (Sosyete

Saban, Carikli Milyoner). Ancak, kigilerin tanimlan-

masi ve aralarindaki iligkilerin kavramlagtirilmasa
igin tek bir kargitlik veterli olmaz. Bidylece, yok-
sul/versil karsitligys iyi/kdti ve zayif/glgli kargit-
liklariyla cdecsteklendiginde kahraman ve kbtillere ilis-

kin yeterli bir tanim ve kavriam clusabilmektedir.

Stiylenin Anlati Yapisa

Kersitliklarain sergilendigi kavramsal yapai,
anlati kegitlerinden olugmus bkir anlati ya cda anlati-
lar biitiind iginde iletilir. $Simdi, bu kesitlerin

nasil diizenlenmis oldufiu incelenecektir.



89

1. Kahraman toplumurn elt tabakasindan
gelmektedir.
2. Kahraman ayrimli bir toplumsszl’ gevreye
A girer.
3. Toplum, kahrameni ayrimli biri olarak
gérir.
B kesiti, kahramanin iginde bulundudu toplumsal ta-
bakadan ve/ ya da kiiltlirel gevreden ayrilip bir di-
gerine girmesi (girmeye galigmasi) ile toplumda ayrim-
11 biri durumuna gelmesini agiklar. Bu kesit, toplum
ile kahramani birbirinden ayiran uyumlu/uvyumsuz kar-
gs1tligini: ortaya gikaran iglevleri g8sterir. Kahrama-
nin alt tabakadan gelmesi, onun tabaka/gevre degisg-
tirmesinin (degistirmeye galismasinin, bir nedeni
olarak gtfsterilir. Ancak, kahramanain syraimli biri
olarak gdriilmesi yalnizca alt tabakanin bir bireyi
plmasinden kaynaklanmaz. Kimi anlatilardes buna kiy-
1831k, kentlilik gibi kUltlirel kavramlar eslik eder.

Postaci, Orta Direk Sabar gibi anlatilarda kahrama-

nin ayrimlasmasl, alt toplumsal tabakadar gelmesi
ve yarigmacil, girigimci kigiligi ile agiklanirken

Carikli Milyoner'de kdy-kent kargitliga Uzerine ku-:

rulmugtur.

( 6. Kitiiler, kahremani ya da sevdifi bir
ineani giig durumda kirakirlar.
B < 7. Kahramen kdtidleri yenmek igin hile

yapar.

k 8. Kahraman kitiileri yener.

B kesitinde, kahramanin kdtllerle =avagmasinin nede-
ni ve bu savasimin nasil sonuglandif:i agiklanirken
zayi1f/giliglii kargitligyr da belirtilir. Kétliler kahra-
mandan gligliidiirler ve kahramanin onlari yenekilmesi
igin hile gibi diirist olmayar Eir ydntem kullanmasi
gerekmektedir. Kahramanin bu gzvagimi kazanmasinin

ona re safladig:r C kesitinde sgiklanar:
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L. Kahramanin sevdigi bir kadin. vardir.

5. Kahraman ile sevdifi kadin arasinca ga-
tisma crtaya giker.

(6. Ketliler, kahramani ya da sevdifi

C < B S bir insani glic durumda kirakirlar.

7. Kahraman kidtileri yenmek igin hile

yapar.

8. Kahraman kiétlleri yener.

9. Kahraman sevdigi kadinla mutlu olur (ev-

lenir).

C kesiti, iyi/kﬁtu, yoksul/varsil ve toplumun iginde/
toplumuh diginca kargitliklarini da ortaya gikarar.
Gdrlldiglu gibi kahramanin k@itiiler engelini agmasa,
sevdigi kadinla mutlu olmasini (evlenmeeini) ve Ltdyle-
ce amacina ulasmasinil saflar.

Buraya dek, ikili karsitliklar ve anlati yapisi
incelenmeye galisilan Sabern siylerinin kdy ile kent
arasincaki getismayi sergileyerek gizmeye galigtiga
savunuldu. Bu savi berraklagtirmak igin kigiler ara-
sindaki iliskilere ve kavramaél tanimlarina toplumsal
bir baglamca yenidén bakilakilir.

Saban siiyleni, kahraman, kadin, k@tiler ve
toplum kisileri sresindeki iligkileri anlatir. Bu
kigilerin birer simge oldugu disilniliirse stylenin
bir takim toplumsal iliskileri yansittigs sdylenebi-
lir. Bdylece, anlatinin kigileri toplumsal tabaka-
lari ve uzemsal, killtiirel bir biitiin olusturar toplum-
sal kiimeyi simgeliyor olabilir.

Kehraman, kadin ile mutlu clmayi (evlienmeyi)
istemektedir. Bu, alt tabakanin lUst tabaks yasamina
clan Hzlemini, ilist ekonorik cilizeye uvlasma istegini
simgeleyehilir. Iki tabaka arasincaki kargitliklar
yoksul/varsil ve toplumun iginde/toplumun diginde
kavramlariyla ortaya konmustur. Bu kargitliklardar il-
ki, iligkiyi ekonomik diizeyde, ikinecisi kiiltlrel du=

zeyde kaviamlastirair.
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Ust tabaka Eir ﬁzlewken orta tabaka bir engel-
dir. Kehramarin kadin ile mutlu clmasina (evlermesi-
ne) engel olmaya gelaigan kitiiler orta tabakayi simge-
liyor Dlabilirier.‘Dikey Fareketlilik iginde diglni-
lecek olursa alt tabakadan hir bireyin Ust tabakaya
gegebilmesi igin E€nce cria tabakanin gelir dizeyine
ulagmas: gerekir. Ancak, {icretli, massli galiganlar,
kigiik esnaf ve tlccarlar, kiglk biirokratlar gibi kii-
melerdén olusan ve kendi iginde Ustten alta dodru bir
katmenlagma gfsteren orta tabaka, alt itabaka Eireyi
igin gekici Dlméyébilir.‘Ayrlca, orta tabakaya gege-
Eilmek, herhangi bir yolla k#seyi dénlip- "ansizin'"var-
sillacsmektan caha glg gibi girlnmektedir. Orta taba-
kadan iist tabakaya cegmenin elt tabekadan lst tabakaya
cegmek kadar gilig oldudu da g@zlenmektedir. Hﬁyder |
kente giig eden bireylerin telirli bir siire sonra,
olanaklari elverdifinde spekililasyone ydnelmeleri bu

dislnce bigiminin hir pidsteroesil de olabilir.

Kente cgig eden kigiler, emekle
elde edilen kazancm, spekiilas-
yon yoluyla elde edilen gelirin
yaninde gok disik kaldigaini ki-
sa zamanca cglrmektedir. Bu ne-
denle, aile gelir dizeyi yilksel-
dikge, tasesrruflarandan giderek
artan bir b#limd spekilatif
(arsa, vb.) alanlara yatirmakta-
dirlar (Keartal, 197&6: 148).

Sdylen, alt takakarin orta ve list tabakalarla
girdidi iligkilerde crtaye gikan gatigmalari kahrama-
nin ya da simgeledigi alt tabakanin yararina clacak
bigimde gtCzer. Kadain, kahramani benimsemigtir. Arala-
rlndaki deger gatigsmelari, "yozlasmig" batili kente
kargi "yozlagmamig" kdy iligkilerinin dederinin "anla-
si1lmasiyla" kahramani onurlandirici bir bigimde gbzi-
lilr. Stylerin #@nerdifdi bu gidziim, Bzdeksel deferlerini,
tinsel deferlerinden daha kolay defistirmeye egilimli

pecekondulu bireyin (Tolan, 1997: 54) bu tutumuna da
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uygun gibi gfzUkmektedir: Kiylilik terkedilmez ame ca-
ha iyi yasama kosullarinin kente ve kentsel deferleri
benimsemede cldufdu bilinir. Bagka ceyigle, gfg etmis
bireyin kiiltirel kimligi gecekonduda, ekonomik kimli-
gi ise batili kenttedir.

Kly-kent gatigsmasi, kBye yakigtirilarn namus,
iyilik,‘yﬂreklilik, diiristliitk gibi deferlerin Gstin
gelmesi, kente yakigtirilan nemussuzluk, kitiilik,
gikarcilaik, iki yiizlulilk gibi kavramlarin yenik diig-
mesi ile sonuglanir. "Yozlagmisg" insan iligkileri ve
ceferler, "yozlagmarig" iligkilere ve deferlere yeni-

lir. Ancek, incelenen anlatilardan [arikli Milyoner

ile Postaci bu baglamda ayraimlidirlar. Bu, ayni zaman-
da s8ylenin toplumsal kosUllara uyum saflayabilmek

igin dniglme ufgradigin: da cidsterebilir. Qarikli Mil-

yanef'de kahraman kertsel ekonomik, kiiltlrel ve top-
lumsal iligkilere vyum saflayamaz. Elindeki serveti
biiylitmek yolunda parasini "akilci" bigimde kullanmak
igin gake gidstermez, hatta girisimde bile ktulurmaz.
Tersine, fabrikasinca Uretilen giysilerin ucuz satil-
masini buyurur. Daha gok kazanmakla ilgisi yoktur.
Aradifi sey yalansiz, sevgiye ve paylasmaya dayali bir
yagam bigimidir. 0, kapitalist bir toplumun kapitalist-
legmemis bireyidir. Kendisine yapilan heksizliklar kar-
gisinca parasini kullanmak ve &rnedin kendisine ilig-
kin agagilayici yazilar, fotodraflar yaylnlayanvgazete—
yi satin alarak yayaini kargitina gevirmek yerine bir
ingaatin en {ist katina gikarak asadiya para savurmak
ile yetinir. Bunu yaparken "...alin, para igin yapma-
diginiz kalmadi, para igin bana yaltaklandiniz, rezil
etmeye kalktiniz beni, alain hepsi sizin, kapisin, bir-
birimizi yiyin, &ldirin, pargalayin..." diye bagirar.
Agafida toplarmrmig insanlar da paralari kapismaya bag-
larlar. Kahraman anlatinin sorunda biitiin servetini
fabrikalarainda galisan isgilere tafiglayarak sevdigi

kadini yanina alip kiylne ddner. Kahramar yine koti-
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leri yenmis ve parssinil elde etmeye galiganlarin tasa-
rilsriny yikmigtir. Ama kdyiine dinerek batili kenti,
parasinil dagitarak kapitalist yasgsam bigimini geri ge-
virir. Oysa Postaci'nin kahramani tam bir kapitalist
toplum bBireyidir. En biiyldk amaci varsillasmak, rahat
bir yasama kavugmaktir. Devlet memurlﬁﬁu ile bunlara
elde edemiyecegini, "kigeyl dBnemeyecedini* anlamis
clan, yarismaci, hirsla, glkarina digkiin, aktire kio-
rallarini bile gikari igin kullanmayil beceren kigi-
dir. Latif'i yenerek hem ekonomik hem de kiltlirel gi-
karlarini koruyacaktir. Latif iki ayri toplurun ara-
da kalmig bireyidir. Adem'e gire Latif "Alaman bozma-
s1”" dair: Latif Almanya'de lzretilen elektronik aragla-
r1 Tirkiye'ye getiren, igsvereninder sevgiyle siizeden,

Alman =sigarasini, sitlnd seven kigidir.

Carikli Milyoner'in kahramani Bayram 5Suna'yi
sevdigini sﬁylér si1k sik. Postaci'nin kahrameni Adem
ise Sevtap'a sevgiden tig stz etmez. Sevtap ile ev-
lenmek ister ama onu degil daha gok onun yagadigi ha-
yati sevdidi igin. Tok g8zll de degildir. Latif'ten
ne denli gok narnagar " koparabilirse o denli basaril:
sayacaktir kendisini. Bu konudaki hirsi ve kararlili-
g1 sik sik gisterilir. Kahvede ctururken arkadaglariy-
la arasinda gﬁyle bir konugme geger:

ARKADAS - Latif gelmiyormus senin ayagdina, "ben onun-
la pazarliga oturmam" demis.
ADEM- Gelecek, girirsiniiz. Kiradaki daireyi de lis-

tiime yapacak. Ben adamin cigerini alirim.

¥ahraman bu tir isteklerini Latif'e benimsetmek igin
Sevtap'in "namusunu" @ne siirer, toplumsal degerleri
gikari igin kullanir. Anlatinin sonu, toplumun yarig-
macl niteligini ve bireylerin basarili olabilmek,
amaglarina ulasabilmek igin bu nitelide uygun olarak
yarismalari gerektiini agikga anlatir. Latif Adem'in
biitiin isteklerini benimser ama efer Postacilar Ylrime

Yarisi'ni kazanamazsa isteklerinden vazgegmesini ve
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Sevtap ile kogulsuz evlenmesini ister. Anlasairlar.
Yarig baslar. Adem'in ayakkabisinin bagi gdziiliir.
Adem yarigi birakmaz geriden de gelse silrdiriir. Ya-
r151 kazanamazsa neler yitirecedini (ev, araba, pa-
ra...) digilnlnce hirsi gofalir ve yarisi kazanir.
Yarigi izleyenler kahramani omuzlarina alarlar. "En
Bliyiilk Bayram" sloganlara sidylenir. Kahraman yarigi
kazanmakla, gdrevli oldufu postahaneyi ve miidiriini
onurlandirmistir. Ama onun umursadig:r onur degil
Sevtap ile evlenmekle kazanacaklaridar. v

Stylen, kahraman ile kadin arasindaki gatigma-
ya uzlastiricy bir gdziim dnerirken kahraman ile ki-
tiler arasindaki gatigmayi tam bir yengi/yenilgi
karsitligy iginde gdzer: Kdtiler yenilir. Yarisa,
glgll gibi gdrtinen kdtller dedil zayif gibi gdridnen
kahraman kazanir. |

Anlatilardaki toplum ise kahramanin uyum sag-
lamadigi, ondan ayrimlagtifi toplumsal gevreyi sim-
geliyor olabilir. Kahraman kimi kez kendi kiiltirel
gevresine, kimi kez de igine girmeye galistigi ya da
girmek zorunda kaldigi kiiltiirel gevreye uyumsuz ka-
lir. Bu gatigma da gecekondulu bireyin killtiirel ola-
rak kendisini iligkin duyumsadigi gecekondu bilgele-
ri ile kendisine yabanc: giirdligd ama iginde vyer
edimmeyi Bzledii batili kent arasindaki karsitlifa
uygun giziikmektedir. Stylenin bu gatigmaya getirdigi
gzlim, alt tabaka bireyinin batili kentteki ilst ta-
bakaya gegmesi ama yaninda bazy dederlerini de gi-
tlirmesi bigiminde de olabilir. BSiylece, birey kapi-
talist ldretim iligkilerine ve yasam bigimine uyum
saflarken kimi geleneksel degerlerinden de vazgeg-

meyecek ve kimliksiz kalmayacaktir.



BOLUM vII

KELOGLAN'DAN SABAN'A:
SOYLENIN DOndsUMU VE UYARLANISI

Onceki bBliimlerde, her ikisi de belirli bir
toplumal kimenin ekonomik temelli sorunlarini "gdz-
meye" cgaligan sﬁylenlerin anlati yapilarindaki ben-
zerlikler vurgulanmig, bu benzerliklerin toplumsal
baglamda anlam kazanacagi savunulmustu.

Eder, yine 8nceki bdliimlerde ele alaindigi gi-
bi, Kelodlan siiyleninin toplum ile devlet, $Saban
siyleninin ki@iy.ile kent arasandaki geligkiyi "gOzme-
ye" galigtidi dogru ise her iki sdylenin de kirsal
bir kidkeni bulundufu sdiylenebilir. GiUnki Keloglan
stiylenindeki "toplum" reaya denilen ve biyik gogun-
lufjunu k#yld halkain olusturdufu bir tabaka, bir
toplumsal kiime olabilir. Bu konu besginci b@ldmde tar-

95
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tigilmigti. Bdylece, genel anlamiyla bir "kdy" stdyle-
ninden stz edilebilir. Bu, yizyillardir tarima daya-
11 bir ekonomi ile yagamig bir toplumun dijer kesim-
lerini besleyen tarim kesiminin geligkileriyle ilgi-
1i bir sdylen olabhilir. o

Kidyler, editim, saflik gibi hizmetlerden, tek-
nolojik gelismelerden kentlere giire daha sonraki za-
manlarda yararlanan (ya da hig bir zaman yararlanama-
yan) yerlegimler olagelmistir. Bu nedenle kirsal ya-
sam bigimi kentsel yasam bigiminden ayraimlidair. BG-
tin toplumu ve elbette kidyleri de ilgilendiren karar-
lar kentlerde alinir. Kdyler ve bhitini{ilyle kirsal ke-
sim karar alma merkezleri degildir. Bu da kdylerin
kentler tarafindan, daha agik bir deyigle, belirli
kentlerde odaklanmis siyasal ve ekonomik giigler tara-
findan yOnetildigini gtsterir. Gaglar Keyder (1984
1254 Yegire "Roma ddneminde bile Anadolu, gehirlerin
kirsal kesim lzerinde sgsiyasi ve ekonomik hakimiyete
sahip olduklari bir bdlgeydi."

Kdy (kir) ile kent arasindaki bu iligki ikin-
gl bir geligkinin, yi@ineten ile ydnetilen arasindaki
geligkinin de kaynad:i olabilir. Yerlesgimlerin bugln-
kil gibi keskin gizgilerie ayrilmadigi, y@netsel ve
gekonomik iliskilerin karmasiklasmadiga ve drnedin
Istanbul, Ankara gibi iki bilyilk kentin tecim ve si-
vaset merkezleri olarak belirmedidi dénemlerde bile
tecimle ugrasanlar, siyasal yetke kiimeleri kirda de-
gil, kent ve kasaba gibi k8ylerden bliyllk merkezlerde
yerlegmislerdir.

Bozkurt Gliveng (1979: 196) tarima dayala
toplumlardaki, onun deyigiyle tarim kiiltlrlerindeki
toplumsal ayrimlagmalarin ortaya gikardigir toplumsal
eksenleri giiyle belirler:

1. Y8neten-y#netilen (devlet-halk) ekseni,

2. Varlikli-yoksul (siniflar:esnaf) ekseni,

3. Okuryazar-okuryazar olmayan ekseni,
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L. Kentli-kdiylli (tasrali) ekseni,

5. Tiketen-iireten ekseni, vb. gibi.

Bunlardan ilki Keloflan sHyleninin temel karsitlifa
olarak belirlemmistir. Ancak, diger eksenler de bir-
birine bagli gibi gdriinmektedir. Ekonomik iliskileri
anlatan ikinci ekseni egitim iligkisini anlatan ligiin-
cliden ya da tarim toplumundaki lretici kesim ile tii-
ketici kesim arasindakil ayrimlasmayi dizdincd ayraim-
lagmadan ayirmak olanaksiz gibi giridnmektedir. Bu ek-
senler biitdn olarak, kdy siyleni denilen sdylenin
gzmeye galistifi geliskileri tanimlayabilir.

Ancak, Kelodlan ve Saban anlatilari arasinda
kimi ayraimlar gdize garpmaktadir. Bunlar, siylenlerin
toplumsal kogullara uyarlanarak iglevlerinl silrdilirme
yeteneklerini gisterebilir.

Bu b#limin temel savi, Keloflan ve Saban sdy-
lenlerinin, ayni sdylenin wuwyarlamalari oldududur.
Kahraman, her ikl sdylenin ayni i@leyleri yerine ge-
tiren kigisidir. Sdylen, toplumun alt tabakasindan
gelen, belirli bir nedenle evinden uzaklagan (ayram-
li1 bir gevreye giren), kitillerce haksizlifia ugrati-
lan, kdtiilerle savasip onlari yenen ve sonugta daha
yliksek bir toplumsal diizeye gegmeyl hasaran bir ki-
ginin dykisiind anlatar.

Sdylen, kahramanain karsisina her zaman kdtid
kigiler gikarir. Kitliler kahramana haksizlik yap-
mak, onun bagarili plmasini, amacina ulasmasinil dn-
lemek islevlerini yiklenmiglerdir. Ama kahraman kar-
sisinda her zaman yenik digerler. Bu iki kisi ara-
sinda tasarlanmis ilisgkil iki si@iylende de birbirine
‘benzer. Bu benzerlik ikili kargsitliklarla da destek-
lenir. Kahraman ile kdtidleri birbirinden ayiran or-
tak karsitliklar zayif/giigllli ve yoksul/varsil kar-
sitliklaradar.

Bu kisiler toplumsal baglam iginde deferlen-

dirildiginde stylenin toplumsal kogullara uyan bir
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diniigiim gegirdigi géirdlir. Kotiler Keloflan sdyle-
ninde yerel yetkeyi simgelerken Saban séiyleninde or-
ta tabakayi simgeliyor olabilir. Osmanli toplumsal-
siyasal yapisi iginde toplum birbirinden gok ayrimli
ekonomik dizeylere bdldnmemistir. Altta toplum (reaya)
listte devlet vardir. Arada ise bu iki dgde arasinda de-
ger akisini ve diizenin siireklilifini saflayan dfeler
vardir. Iste bunlardan biri olan yerel yetke, toplumun
si1k1 iliskide oldufu; Ustlendigi g#rev, yetki‘ve s0-
rumluluklarla topluma s@izil geger bir kiime olarak sdy-
lende "k&tidler" ile simgelenmigtir. Saban sdyleninde
ise kisi ile iglevi ayni kalmig ama Simgesel olarak
gnderdigi toplumsal kiime dedismistir. Yerel yetke
orta tabakaya ddniigmigtiir. Alt tabakanin karsisinda,
ondan daha iyi yasayan bir toplumsal kiime vardair.Alt
tabaka bu toplumsal kime ile yofun iliskilere gire-
bilir. GlUnkd, resmi kuruluslarda, daha genel anlamda
biitin kurumsal iglerde iligki kurmak zorunda ocldudu
kigiler orta tébakanln bireyleridirler,

Dinlisimlere difer ddelerde de rastlanir.Bun-
lardan biri padisahin yerini kadlnin almasinda gi-
rlildr. Devletin en ist orunundaki, servet ve erk
sahibi padigah kahramanin ulasmak istedigi varsil-
1181 ve glicli ona verecek ya da ondan sakinacak ki-
sidir. Kimi zaman kahramana zarar verse de sonugta
onu damadi ya da veziri olarak benimser ya da onu
parayla Odiillendirerek "hey" yapar. Padisahin kah-
ramanl sinamasy Hnemlidir. Kahraman tyle glic isle-
ri bagarir ki padigah bile onu benimsemek zorunda
kalir. Padisah ile kahraman arasindaki .kargitliklar
uzlasma ile eritilir. Saban s@iylenindeki kahraman
ile kadin arasindaki ilisgkiler bu kahraman-padigah
iligkisine benzer. Kahraman kendisini kadina begen-
direbhilmek igin drnedin kaba saba bir k#yli iken
kibar bir kentsoyluyu dykinebilmeli, silahli bir

geteyi yere sermeli, kadini tehlikelerden koruyabil-
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melidir. Bitidn bunlari basarmakla hem k@tiileri yene-
cek hem de kadinin sevgisini kazanacaktlr, Goruldiagu
gibi, Keloflan'in padigah ile olan iliskisi Saban
sbyleninde kadin 1ile olan iliskiye dinliglivr. Padigah
ve kadin her iki sdylende de ist tabakayi simgeler
ama Keloglan sdyleninde simge siyasal yetke ve sira-
diizen kavramlarini da igcerirken $Saban sdyleninde
kapitalistlesme silirecine kosut olarak belirginlesmis
tabakalagmaya ginderir.

Saban sdyleninde, Keloglan sdyleninde bulun-
mayan bir toplum kigil kilimesi ortaya gikar. Bu da
stiylenin toplumsal kogullara uyma efilimini ve bece-
risini yansitabilir. Teoplum, kahramanin saygi gir-
meyi, birey olarak basari kazanmayi istedifi toplum-
sal gevredir. Bu gevre anlatilarda daha gok bilyik
kent olarak delénmlatlr. Keloglan s8yleninde. kah-
ramanin yasadigy toplumsal gevre belirgin bigimde
gizilmez. Kimi zaman kdy ve kent uzamlari birbirine
karigir ve kahramanin evi padigahin sarayinin karsi-
sinda ortaya gikar. Bu karigiklik ya da belirsizlik
Osmanli toplumunda uzamsal ayrimlasmanin keskin ol-
mamasiyla agiklanabilir. Oysa bugln biyidk kent, kii-
glik kent, kasaba ve kdy gibi yerlegim yerleri kiilti-
rel, toplumsal, islevsel ve difer pek gok yidnden
ayrimlasmistir. Bu da, Saban sdyleninde olduBu gibi
toplumsal gevreye iligkin kavramlarai, imgeleri be-
lirginlestirir ve anlamli kilar.

Saban sdyleninde, Keloflan sBylenindeki iyi-
ler kiimesi ortadan kalkar. Bu, insanlarain daha iyi
yasamak igin dinsel gliglerden gok editim, para gibi
tizdeksel giliglere gereksindiklerini ve sdylenlerinde
yansittiklarini gsterebilir.

Kargitliklar, kigileri ve iligkilerini benzer
bigimde kavramlastirmistir. Kigileri birbirinden
ayiran iyi/kiditld, zayif/gligld ve yoksul/varsil kar-

gi1tliklari her iki sBylende de g@irdliir. Kargitlaiklar
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yaplsi Saban sdyleninde genisler. Toplumun iginde ya
da diginda yer alma, uyumlu ya da uyumsuz olma gibi
ayrimlar ortaya gikar. Artik "toplum", "toplumsal
gevre" diglincesi vardir. Bu, yagamain hemen her ala-
ninda oldufu gibi uzamda da ortaya gikan ayrimlag-
mayla agiklanabilir.

Claude Lévi-Strauss (1983), birbirine komsu
topluluklarin sdylenleri lzerinde yaptifi inceleme-
de bir sdylenin bagka bir s@ylene nasil dindstigind
ortaya koymusg ve bu dﬁnﬂ@ﬂmde gevresel etkenlerin,
"tekno-ekonomik kogullarin" etkisini de giistermig-
tir. Henry Tudor, Lévi-Strauss'un bu konudaki dii-
gslncelerini s@iyle belirtir:

... sdylenler biling dizeyinin
altainda is gdrddglnden, bir sdy-
len eder anlami iletiyorsa sik
sik ve ayrimli bigimlerde yine-
lenmektedir. Bu nedenle, genel-
likle sirekli gevrimsellik igin-
de ayni siiylenin pek gok uyarla-
masi bulunabilir ve gtiriiniiste
ayrimlil olan sbylenleri gergek-
te ayni izlegin uyarlamalara
olarak bulabiliriz. Bir style-
nin gergek uyarlamasi gibi bir
sey yoktur. Biitlin uyarlamalar ve
gegitlemeler ayni anlami iletir
“ve tumd de bunu esgit derecede
iyi ya da kiitii yapar (1972: 57).

Stylenler kimi deﬁigiklikler ve déniigimlerle
yeniden liretilip tliketilirler. Bu dedisim ve ddni-
giimler zorunludur. Giinkil séylen toplumsal kogsulla-
ra uyum saglayarak toplumun bireylerince daha kolay
anlagilabilir ve iletisini, anlamini iletebilir.
Iletisimin gergeklesebilmesi igin sdylen, iginde
tiretildigi toplum ile ayni dili konusmali, bagka
deyigle gidylen ile toplum ayni ortak yagam alana
iginde bulunmalidir. Bir sdylen degdigik zamanlarda,
degigik toplumlarda ve degigik araglara yiklenmisg

nlarak ortaya gikabilir.
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Kelodlan ve Saban stylenlerinden ilki sizld
dil dideri gdrintil dili ile aktarilmis, biylece yiik-
lendikleri aragta da bir d@nlsim ortaya gikmigtar.
Walter Benjamin'ih de vurguladigi gibi, anlatilar:
dretenler ile tidketenler arasindaki iligkinin bigimi

de dedigmigtir:

Modern toplum yasamindan #@nceki
diinemlerde Hykl anlaticisi ile,
dykil dinleyicisi kigiler yakin
yagam uzamlarindan gelen ve top-
lumsal ve kiltiirel konumlari bir-
birine oldukga yakin kimselerdi.
Toplulugun iliyeleri olarak, bir-
likte, karsilikla bir etkilesim
iginde aralarinda bir iletisimde
bulunmak igin yanyana geliyorlar-
di. Modern toplum yasaminda ise,
bu tir fantazyalarin oclusturdudu
laiklegtirilmis mitoloji, dyki
dinleyen kisinin gok uzagindaki
yazarlarca, uzmanlarca, teknis-
yenlerce, siyaset olusturucu
"yetkililerce diizenlenip kurgulan-
makta; kisiye, kendi dis gergekligi-
ne nasil bakacagini Bfrenmesi
igin bir enformasyon olarak ‘ve-
rilmektedir (Oskay, 1982: 20).

Stiyleni uyarlayanlar ile bu uyarlamayi tilke-
tenler arasindaki wzam, kiltiir, editim diizeyi, yasam
bigimi ve benzeri alanlardaki uzaklida karsin siiylen
iglevini yerine getirmektedir. Kaynak ve alici ara-
sindaki ayrimlara karsin iletisim gergeklegir, siy-
len ve siiylenin anlami paylasilir. Sdylenin bir an-
lati iginde/ile iletilmesi ve bu anlatinin bigimi.
styleni yeniden ilreten ile tilketen arasindaki anlas-
ma kopgullarini ortaya gikaran, kolaylagtiran bir
etken olabilir.

Bundan sonraki bidliimde, geleneksel anlati de-
nilen bigimin sdylenin islevine de uygun geldigi;

sylenin tiketimini, bagka deyisle paylasilmasina

kolaylastirdigir savunulacak ve tartisilacaktair.



BOLUOUM vIiIlI

SOYLENIN GELENEKSEL ANLATI
BIGIMIVLE ILiswkisi

Geleneksel anlati sfBylenin iglevine ve yapisi-
na uygun dilgsmektedir. Bu nedenle sidylen toplumun ifye-
~lerine ulasmak igin gafdas bir anlatiy: dedil gele-
neksel bir anlatiy: gereksinir. Bu savlari tartis-
mak igin dnce geleneksel anlati ile gafdas anlat:
arasindakil dnemli bir ayrima, daha sonra da gelenek-
sel anlatinin Bzellikleri ile sdylenin yapisi ara-
sindaki uyuma basvurulacaktir.

Iki anlati bigimi arasindaki burada vurgulan-
mak istemnen ayrim, sorunlari ele alig bigiminde or-
taya gikar. Bir play 0Orgisiine, bir dyklye dayal:
olan geleneksel anlatida kahramanlarin basindan ge-
gen olaylar anlatilir. [agdas anlatida da kahraman-

lar ve playlar vardir ama burada ine gikan, tutarl:

-
"}
N3
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bir olay Orgisiiniin anlattidi somut bir seorun degil,
daha gok gdrintld ve konusmalarin sundufu soyut bir
sorundur. (agdag anlatilarda kavramlar, dederler,
olaylar, kahramanlar ve her gey tartigilir, sorgula-
nir ama izleyicinin dikkati somut bir sorun lzerin-
de tutsak edilmez. Somut bir sorun verilse bile bu,
soyut bir sorunun tartigilmasi igin kullanilzir.

Cagdas anlati filminde kahramanin

kendisi ve iginde bulundudu durum

bir sorun olarak ortaya konur.

Kahramanin eyleminin nedeni soyut

bir sorunu ortaya gikarmaktir, so-

mut bir sorunu gdzmek dedil. Gele-

neksel anlati filmi adaletin ger-

geklesip gergeklegmedigi gibi so-

mut bir sorunu tartisir. Ornedin

bir polisiye filmde suglu yakala-

nir ve cezasini bulur. Bdylece

adalet gergeklesmis olur. Oysa

gajdag anlati filmi "adalet" kav-

ramin: tartigir (Biker, 1985: 101-

102).
Biylece, toplumun geleneksel dederleri, uwuzun bir za-
man silirecinde olugmug tutum ve tavirlari pekistiril-
mez, tersine sorgulanarak sarsilair. Oysa sidylen,top-
lumsal tutumlara karsi gikmak yerine onlari giglen-
diren basit ve kolayca taninabilen anlamlara daya-
lidir (Wright, 1977: 23). Sdylenin toplumsal bhir ile-
tigim silreci iginde yer alabilmesi, daha agik bir
stiyleyigle s@iylenin sidylen olabilmesi, kolayca tanin-
masina, basit olmasina ve belli bir egitsel gegmis ge-
rektirmemesine dayalidir. Gafdas anlati goful bir
okuma ile anlasilabilir. Oysa s@iylen hizla kavran-
mali ve tiiketilmelidir. Giinkii Lévi-Strauss (1977:
229)bgtire stylenin amaci toplumun bireylerinin yasa-
dif1 "bir geliskiyi alt etmeye yeterli, ussal bir
gdrnekge saglamaktir". Bu drnekge bir gdzlm bnerir,
gatigmayl sergiler ve gdzimind de verir. Elbette bu,
toplumun geleneksel defer ve kavramlarini yok say-

mayan, onlari sorgulamayan bir g8zlm olacaktir.Gdn-
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ki, Wright'in savundufu ve bu galismada da paylasi-
lan gdriise gidre "bir toplumun tarihinin ve kurumla-
rinin belirledigi toplumsal kavram ve tutumlar, o

toplumun iiyelerine, o toplumun s#ylenleriyle ile-
tilir" (1977: 16). Biiylece, gaddas anlatinin siyle-
ni yiiklenmeye uygun plmadig:r sdylenebilir. Vivian

Sobchack, tir filmi Uzerinme yazdigi bir yazida kimi

filmlerin neden sﬁylensel olmadigina hir yanit arar:

Filmlerin tidmd "bir gatigmay:r alt
etmeye" ya da gelisgkiyi gdzmeye
edilimli degildir. Filmlerin tdmi
bizim, disglinmeden ve duygusal ola-
rak kendimizle uzlagmamizi arzula-
maz. Logu film, uygarlik, toplum
ve killtilr binasinain altindaki gat-
laklar: ve bosgluklari belirtmek ve
duyurmak ister. Codu, onlar araci-
ligiyla yagamayil @Ggrendigimiz
inmanglari, aktireyi ve kurallara
agikga sorgulamamizi ister (1982:
152) .

Bdylesi bir sorgulama gidrevi lstlenmis gagdas anlata
bigimi, s@iyleni tasima, iletme islevinden de Qzak-
lagir. Bu yaklasimin tam karsitini sergileyen gele-
neksel anlat:i filmleri (ya da genel olarak gelenek-
~sel anlati bigimi) ise sidylenin islev ve yapisina
uygun diiger. Somut bir sorunu giBizme yaklagiminin ya-
ninda bu uygunludu ortaya gikaran diger dzellikler

ise Peter UWollen'in su siniflamasinda arana bilir:

Sinemanin Yedi Sinemanin Yedi
Blyiik Gilinahi Temel Erdemi
Gegisli Anlata Gegigsiz Anlat:
Jzdeglegme : Yabancilagma
Saydamlaik One GCikma

Tek Anlataim Cok Anlatim

Son Rgik Ug
Hogslanma Rahatsiz 0Olma
Yapinta Gergek

(Biiker, 1985: 99).
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Burada, gagdas anlati filmini betimleyen yedi temel
erdem blrakllacak ve "ginahlar" ele alinacaktir.
Linkid bunlar geleneksel anlatiyi da tanimlar.

Geleneksel anlatinin temelinde tykl vardar.
Oykl olaylarin ard arda diziligidir (Eidsvik, 1978:
61). Gegigli anlatilarda olaylar belli bir tutarlai-
lik ilkesine géire baglanir, olaylarin bu ardarda
gelis bigimi anlatinin kolaylikla kavranmasini sad-
lar (Buker, 1985: 99). Stiylen hiiyle kolayca kavrana-
bilen bir anlatiyla topluma ulasgabilir. Bu galismada
incelenen Keloglan ve Saban anlatilari da gegisli-
dir. Olaylar Byle dizilmigtir ki izleyici/dinleyici
yoksul kahramanin varsil olma oykiisinil kolayca kav-
rar. Latismalari, nasil gbzlldiklerini anlar. Sdyle-
ni paylagair, gilnki dykiiyl anlamig ve ondan hogian-
migtair.

izleyicinin ya da okuyucunun kahraman ile dz-
deslegmesi de geleneksel anlatiyi sdylene uygun ki-
lan bir Gzellik gibi gdridnmektedir. Glnk{i, Ozdesles-
me yanlilik yaratir. Izleyici #zdeslestifi kahrama-
nin yaninda yer alir. Kahramanin simgeledigi kav-
ramlardan yana olur, o kavramlarla da Bzdeslesir.
Bylece ikili karsaitliklar yapisindaki yerini hbelir-
ler. Bu da ona kendisini, dinya lzerindeki, tﬁplumu
igindeki yerini konumlandirma, anlamlandirma ve 8Hz-
deglegstigi kisilik/kavramla birlikte gatismalarin
Ustesinden gelme olanagi saglayabilir.
| Saydamlik, geleneksel anlatinin diger bir
dzelligi.Segil Biker (1985: 100)'e gidre "izleyicinin
kahramanla #zdeglesebilmesi igin aracin (medium)
gsaydam olmasi gerekir". Izleyici sinema perdesinde
ya da televizyon ekraninda, okuyucu metin iginde yi-
tip gider. Film izledifini ya da bir masal okudufu-
nu timlyle unutur. Kendisini, eona sunulan dinyanin
igine birakir: WKarsgisindaki, beyaz bir perdeye. yan-
siyan 1sik kitleleri dedil, eti ve kemigi ile gergek

insanlardir sanki. Bbylece Gzdeslesme kolaylasir ve
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siylenin bir drnekgesini sundudu dinyaya katilma, onu .
paylasma, kisiler ve kavramlar arasindan bir segim
yapma olanagi dogar.

Geleneksel anlatinain tek anlatimli olmasi kar-
magiklifa tzin vermeyecedinden sdylenin toplumsal
olarak kolayca paylasilmasini ve gykliisiine iligkin
kusku yaratmayacak denli agik, segik ve basit olma-
sin1 saflayabilir. Wollen'an tek anlatim Gzelligine
iliskin sdyledikleri bu basitlik karmasiklik soru-

nunu da ele alair bir yandan:

Hollywood filmlerinde her gey
‘ayni dilnyaya iligkindir ve bu
diinya igindeki geri ddnilisler
gibi karmagik eklemlemeler
tzenle yerlegtirilir. ... dra-
matik birliklere iligkin kat:
sinirlamalar, bunlar gok sert

ve kisitlayici olduklaraindan
gevgetildigi halde temel ilke
dedismez. Sinemada sunulan din-
ya uyumlu ve biitin olmalidar....
Zaman ve uzam birbirine uygun bir
diizen izlemelidir. Geleneksel
olarak, gok anlatimin yalnizca
bir tek bigimine izin verilir:
Oyun iginde oyun. Siirekl1iligi
olmayan ikinci anlatimsal uzam
ilkinin igine yerlestirilir
(1982: 84).

Bu tek anlatim geleneginin basitlik ve kavrama ko-
layligyr saglayacagl agiktir. Saban filmlerinde ve

Kelofilan masallarinda da bu gelenefe bagli kalin-

mistir. Yalnizca Atla Gel Saban ve Orta Direk Saban

filmlerinde kahramanin diisleri gidsterilir ama bu
sahneler olaylarin zamansal sirasina uygun oldugu
igin karmagikliga yol agmaz.

Geleneksel anlati "belli bir tutarlilaiga
olan, basi, ortasi, sonu olan bir Bykidyili anlatmali-
dir. Bu tir anlatilarain belirli bir sonu vardlf"‘
(Bﬂker, 1985: 100). Séylen, gatigmalar: gﬁzmek igin

ussal bir drnekge sunar. Bu nedenle Bykinin, gatig-
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mayir gbzen, sorunu gdzimleyen bir sonu olmalidair.
Latigma gdzlumsiiz kalamaz. Sorun, dykinidn anlatilma
stiresi iginde g@zimlenir. Saban ve Keloglan anlati-
larainda da dykilerin bir sonu vardir ve bu son ga-
tigmalarin da sonunu gisterir. f
Wollen, (1982: 87) bu Bzellikleri sergileyen

sinemanin, kitlelere hosa giden dilsleri rigvet verdi-
gini ve bBiylece onlaran ilgisini sorunlarindan bagka
ybnlere gevirdigini belirtirken, Biker bu hoglanma
zelligini Aristotales'e dayanarak agiklar: "Ona gd-
re insan Oykinme {drinleri kargisinda hﬁsianma duygu-
suna kapilair" (1985: 100). Stylenin sundugu toplum-
sal iligkiler drnekgesi de insanda hoglanma duygusu
yaratir. Sdylen, gatigmalari g@izerek olugturur bu
duyguyu. Ama daha da Bnce, sdylen dinyayil kavramlar-
la fzetler, tanaimlar, insana bu kavramlarin gatistai-
g1 ve uzlagtigi bir 8rnekge sunar. Sdyleni paylagan-
lara bu dinyada bir yer giisterir. Biylece, sgfyleni
paylasanlar igin, gatigmalarin gdziilmesinin dnemi
artar. Kendi geligkilerinin simgelendidi ve gdzildi-
ﬁﬂ bu diinya, bu yapinti, sdyleni paylaganlarin hosu-
na gider. Lévi-Strauss'a gidre stylen,

...insana gevre Uzerinde egemen-

1ik kurmasi igin daha fazla maddi

gliz vermede basarisiz kalmigtir.

Ancak mit insana, gok @nemli bir

seyi, evreni anlayabilecedi ve

evreni anladigi yanilsamasini

vermigtir. Kuskusuz bu yalnizca

bir yanilsamadir (1986: 29).
Bu yanilsama, s@iylenin geleneksel bir anlati ile/igin-
de iletilmesiyle saglamligaini koruyarak yinelenmekte-
dir. Geleneksel anlatinin bigimi sdyleni ilettigi
denli korur ve destekler. Qunkd onu iginde gizleye-
rek insanlarin sezemedigi yogunlukta ve siklikta on-
lara ulastirir. Insanlarin ekonomik ve toplumsal so-

runlari bu anlatilarda binlerce kez anlatilir ve gi-

zimlenir. insanlar'sﬁyleni binlerce kez paylagar.
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Bu galigmada @nce Saban filmlerinin ve Kelogd-
lan masallarinin dizimsel (iglevler) ve dizisel
(karsitliklar) yapisi incelenerek sidylenlerin yapi-
sina ulasilmaya galigildi. Anlat:i iglevleri ve 1kili
kargitliklarin bulunmasiyla elde edilen yapilarin
birbirine benzedidi g8zlendi. Ancak bu benzerlik sdy-
lenlerin yapilarinin toplumsal baflamda tartisilma-
siyla anlam kazandi. :

Keloglan sdyleni devlet ile toplum arasinda-
ki, Saban siiyleni ki@ly ile kent arasindaki gatigmayi
gzimleyecek, geligik ve karsit olanlari uzlasgstira-
cak birer ﬁrnekge‘sunuynrlar. Her ikl sdylenin k&-

keni kirsal kesim insaninin geligkilerine dayaniyor

Devlet-toplum geligkisinde toplum, biylik gogunlugu
tarim, hayvancilik gibi islerle Uﬁrasan, kiylerde
verlegmis ve vergi iddeyen halk bigiminde tanimlana-
bilir. Kdy-kent geliskisinde ise kente giig eden ve
bu yeni toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ortamda pek
gok geligki yasayan insanlar gatismanin k@iy yanina
iligkinler. Biylece Keloglan ve Saban sdylenleri
belirli bir toplumsal kiimenin ekonomik, kiltlirel ve
toplumsal iligkilerden kaynaklanan sorunlarina gi-
zim 8nererek onlara hoglarina gidecek birer drnek-
Ge sunuyorlar.

Stylenler tek bir s@iylenin uyarlamalari ola-
bilirler. Sdylen defigen toplumsal kosullara ayak uy-
durarak dgelerini yeni kogullara uyarlama becerisi
gyisterir. Bdylece, Kelodlan ve Saban siBylenleri ay-
rimli zamanlarda ve araglarla ortaya gikmig, dedigen

kogullara uyarlanmig, bir doniiglime uframig tek bir
stiylen olabilir. Bireyler s8ylenin bu uyarlamala-
rin1 tiikketirler. Efer ayni toplumsal, killtiirel, eko-
nomik sorun varsa, sOylen bu soruna yeterli‘bir gi-

zUm saﬁllyufsa stiylenin baska uyarlamalari ile de
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karsilasilabilir. Uyarlamalarain yUklenaiﬁi (tagindi~-
§1) araglarda da defisiklikler olabilir. Kelolan
syleni s8zll dil gelenegi ile ortaya gikmig ve ak-
tarilmigken Saban sidyleni girilintl dili ile iletil-
mektedir. Ancak, arag s@ylenin yapisina uygun olma-
lidir. Arastirmaci, bu aracin dyklye, kahramanlarin
edimlerine dayali, Bzdeslegme yaratan, izleyicinin
(bu kisi okuyucu ya da dinleyici de olabilir) arag
iginde eriyip gittigi, tek anlataimli, belirli bir
sonu olan, hoslanma duygusu yaratan, yapintiya da-
yanan geleneksel bir anlati bigimi oldudunu savu-
nuyor. Kahraman ejderhayil ya da kalabalik bir silah-
11 geteyi tek bagina yener, altin sarayin yeni sahi-
bi olur, padisahin kizini alir, okumus ve kentlil bir
kizla evlenebilir. S@ylende bu tiir "olaganisti"
olaylar olasidir. Onceleri s&zl{ dil driinleriyle
anlatilan bu ve benzeri dykiiler artik sinema, tele-
vizyon, kitap gibi araglarla cok daha genig kitle-
lere anlatilmaktadir. Biiylece sfiylen geleneksel
énlatllarln igine gizlenmis onlarak toplumun birey-
lerince sayisiz kez paylasilmakta, ayrimli gibi
griinen filmler, televizyon izlenceleri, reklam
filmleri ve benzeri lriinler aslinda belki ayni

siyleni, ayni anlami iletmektedir.
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