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"Benim icin sanat, bilinmeyen bir diinyaya yapian bir yolculuktur.
Ancak risk géze almarak ortaya ¢ikardabilir,”
Mark Rothko

903 dogumlu Rus gdcmeni Amerikalt ressam Mark Rothko, Amerikan So-
yut Disavurumcularin Renk-Alant kanadinin temsilcilerinden olup, Ameri-
kan sanati icinde énemli bir yere sahiptir. 1930’larda gecirilmekte olan po-
litik, sosyal ve ekonomik sansizliklarin Amerikan soyut disavurumcularin
cogunlugunun resim kariyerine basladigi doneme rastlamasi bu sanat¢ilarin
ve Rothko'nun estetik gortistini sekillendirmistir.

1947 yilindan sonra Rothko renk-alant (color-field) resminin taniticilar-
Clyfford Still, Barnett Newman- ile birlikte rengin anlatim olanaklar Gizerin-
de odaklandi ve sanatin yeni bicimsel sorunlan {izerine tavir aldi. Rothko,
Still ve Newman’in 6nerdigi ¢oziim, renk alanlart ayarlamast ile tek viicut
olmus ylzeyler yaratmakti. Bu bitlesik alan icindeki her boliim esit kroma-
tik siddet icinde olmaliydi. Bu dénemde Rothko’nun yaptig: resimlerde; ¢iz-
gi ve hareketin oldukga sadelestigi, donuk renklerin 1sikli, karanlik deger-
lerin belirginlestigi ve gorsel etkiyi en u¢ noktaya ¢ikarmak icin buiytik alan-
lart kullandigy gortlir. 1950°de Rothko kalin boyanmis zemin tizerine, si-
metrik dizilmis 11kl renkli dikdortgenler, O'nun bu gelisimin sonucunda
ulastigt en son noktadir (Resim-1).

Asil adit Marcus Rothowitz olan ressam, 1913'te ailesi ile birlikte Amerika’ya
go¢ etmigstir. Ayni yil (17 Subat 1913) New York’ta Altmisdokuzuncu Regi-
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ment Silahhanesinde diizenlenen Modern Sanat Sergisi (Armory Show) kiil-
tiirel ve entellektiiel hayata bir bomba gibi diismiis ve bugtinkii Amerikan
sanatinin ¢ekirdegini olusturmustur. O zamanlar on yasinda kiiciik bir ¢o-
cuk olan Rothko daha cok yahudi dini lizerine egitim gormisti. 1921'de
kazanchiz bir bursla Yale Universitesinin sanat egitimi programini tamamla-
di. 1924'de New York'ta Sanat Ogrencileri Birligine (Art Students’ League)
kayit oldu. Burada Max Weber'in 6grencisi oldu. Soutine ve Rouault'a ya-
kin, renkc¢i bir disavurumculuga, o dénemlerde yonelmis olan Max We-
ber'in etkilerini, 1920-30 yillar1 arasi resimlerinde izlemek olasidir. Bu dé-
nem ayn zamanda ABD'nin de ekonomik olarak gelisme gosterdigi villar-
dir, Savastan zengin olarak ¢ikan Amerikallar "Cilgin Yillar" adi verilen
muhtesem bir refah donemi yasamaya basladilar. Bu sirada tanmisip arkadas
oldugu ressam Milton Avery (Resim 2) ile Avrupa’da gelisen sanat olaylar-
ni inceler ve calismalanna yansiur.

Ayrintiyr azaltarak genis renk alanlan tizerine yerlestirdigi sade figtirleri ile
Henri Matisse'in tavrnim tilkesinde stirdiiren Avery, Adolph Gottlieb ve Roth-
ko gibi genc kusak ressamlan etkilemistir. Avery'nin boya renklerini -Kire-
mit kirmizi, beyaz, kahverengi, gri- ve genisletilmis
figiirlii kompozisyonlan resimlerinde kullanmus
olan Rothko'nun daha sonra bu figlrleri inceltip

uzatti@m goriyoruz.

Amerikan Soyut Disavurumculann ¢ogunlugunun
resim kariyerine basladi@ yillar aym zamanda bu-
nalim yillarinin da baslangiciydi. "Kara Persembe”
olarak anmilan Wall Street'in ¢okiisti birden bire ca-
lisabilir niifusun dortte birini issizler ordusuna ce-
virdi. II. Diinya Savast oncesine kadar stiren buna-
lim; iflas eden, kapaulan mali kuruluslar ve isletme-
lerde yiizde elliye varan bir gerileme yaratt. Tanm-
da ve sanayii de yasanan gerilemenin getirdigi bu-
nalim tiim tlkeyi perisan ederken sanat camiasinda
bir yol ayrimu yasaniyordu. Muhafazakar-Yerel ve
Modern-Uluslararas: sanatcilar olmak tizere iki gru-

ba ayrildilar.

Yerel orta bauda Thomas Benton ve Grant Wood
bast ¢cekmekteydi. Onlar "topraga yakin orta bau cificilerinin basit hayatim
kendilerine has Amerikan sanatna ait disavurumu ile  gosterdiler.”
(Chipp,1984:505) Bu durum iilkedeki politik aynmeciik duygusunu hisset-
tirdi. Diger taraftada Avrupa'da 6zellikle 1920'lerde Paris'te bulunmus mo-
dern sanat konusunda deneyimleri olan sanatcilar bulunmaktaydi. Hem bir-

birleri ile hem de Avrupah ziyareicilerin getirdigi fikir ve teorileri ile birlik-



te sanat ile ugrasirken bir vandan da bunalimin getirdigi problemlerle mi-
cadele ediyorlard.

Sanaun desteklenmesi icin hiikiimet kuruluslan meydana getiren avant-gard
sanatcilann cogunlugunu olusturdugu Amerikah Sanatcilar Kongresi 1934'te
kuruldu. Bu kuruluslardan biri olan Federal Sanat Projesi'nde yer alan Roth-
ko, o donemde toplumsal gercekci Meksikal sanatcilardan 6zellikle New
York'ta cesitli halk binalarma duvar resimleri yapan Jose Clemente Orozco
ve Diego Rivera'dan ¢ok etkilendigi soylenebilir. Resimlerinde o dénem
izole edilmis figtirler, kent yasamina dair gortintiileri mimari kurgulamalar-
la sundu. Yalnizlik ve yabancilasmanin kentsel goriinimini resimlerinde
gosteren Rothko "Benim i¢in ylizyilin en biiyiik basansi, sanatcimin olasi ve
asina konusuymus gibi tek basina insan figlirQi resmini-mutlak hareketsiz an
icinde tek basma kabullenmesidir” (Sandler 1970:175) der. Ske¢ calismasi
vaparcasma kullandigr fircasi ile tiyatral kurgulu olayin dranum pekistirdigi
soylenebilir. O donem resimlerindeki atmosfer Rembrand resimlerini hatir-
laur. Ona gore Rembrand'in resimlerinde "Pozdaki figliriin kim oldugunu
bilmeyiz fakat dramin varligindan haberdar oluruz.” (Ashton 1983:80) Roth-
ko bir siire insan imgesini egip biikerek, bazi kisimlarimi kesip atarak de-
neyler yapmustir. Dramin cesidini ve kalitesini nasil degistirecegi {izerinde
yogunlasirken belki de sadizm olasih@ onu bu deneylerden vazgecirmistir.
ikinci Diinya Savasi sanat konu-
sunda Avrupa'nin diinya liderligi-
ni sona erdirdigi bir donem sayi-
lir. Avrupa’dan bircok sanat¢i-Pi-
et Mondrian, Fernand Leger, Sal-
vador Dali , Marc Chagall, Max
Ernst, Laszlo Moholy-Nagy, Se-
bastian Antonio Matta, Hans Hof-
mann, Arshile Gorky, Joan Miro,
Andre Masson savas villarninda
Amerika'daydilar. Cogunlugunu
gercektistiictlerin - olusturdugu
bu grubun ve Kierkegaard'in di-
siinceleri ile varolusculuk gibi
diistince akimlarinin  Amerikali
geng sanatcilar Gizerindeki etkisi yadsinamaz. Rothko'da bunlardan biridir.
1940’ yillarda bivomorfik gercekiistli resimlere baslar (Resim-3). Gereekiis-
tiiciilerin otomatizm teknigini birlesik insan, hayvan, balik ve bitki boliim-
lerini biomorfik kesiflerle kendine mal etmeden 6nce ise Yunan, Roma mi-
tolojilerini inceleyen ve bunlardan bazilarimi resminin temasi olarak secen
Rothko'ya gore mitlerin insan tizerinde kuvvetli bir etkisi vardir. Mitler in-
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sann tabii yolla psikolojik tamirini zaman sinir1 olmayan sembollerle yapar-
lar. "Ashinda onlar insanoglunun korkularini ve karst konulmaz tutkularim
ifade eden trajik seylerdir." (Sandler, 1970:63) Rothko'nun mitolojiden ilham
alarak boyadig1 resimleri somut olmasalar bile goriintr dinyanmn direkt bir
imasidir diyebiliriz. Bu anlamda resimlerindeki sualtt organizmalari ile ilkel
ayinlerde kullanilan kisisel esyalar 6rnek gosterilebilir. Rothko’nun bu sem-
bolleri mitolojinin ¢esitlemeleridir. Bu ¢egitlemeler neredeyse kaligrafik oto-
matizmle 6zel bir birlik icinde ortaya c¢ikarlar. Sanat¢inin bu dénem resim-
lerinde miizik, fosillesmis biomorfik sekiller ve kirmiza dikkat ¢ekicidir.
Gergekustictlerin islerini savag sirasinda "Art of This Century" galerisinde
sergileyen Peggy Guggenheim’in daha sonra savag sonrast hareketin Onde-
ri olacak genclerin islerini de birkac sergi ile halka sunmasi Amerikali geng
sanatgilarin gergektsticulerden (ozellikle en gen¢ olanlarindan Matta ve
Gorky) etkilenmelerine neden oldugu stylenebilir. S6z konusu etkiyle bel-
ki de Rothko’nun 1940-45 ydlarn arast resimleri kaligrafik figiicler ve bulun-
duklart yiizey dzgur firca vuruslart ile ince ince boyanmis olup genelinde
151k ve atmosferi ¢cagnistirir. Resimlerin yumusakligi secilen 1sikli renklerle
yayilmustir. Resimlerinde tual bezinin kendi isigint Miro’nun resimlerindeki
gibi kullandi@1 soylenebilir.. 1930-36-41'deki genis ¢apl sergilerde Miro’yu
daha iyi inceleyen Rothko, Miro’nun Nietzsche'nin rapsodik sanat goriist
icin ¢ok iyi bir 6rnek olusturdugunu diigtinir. Resimlerindeki 1518a son sek-
lini 45’lerden sonra verdigi gorilir. Guaj ve suluboyayi, yagliboyaya tercih
ederek, 151k efektini suda ¢oziillen boya malzemesi ile daha kolay Urettigi-
ni, hatta tst tste uyguladigt zaman farklt goriintii etkilerinde atmosfer his-
sine izin verdigini gorariz. 1945 ten sonra resimler daha da renklenir. Ze-
minde yatay bant yada bantlar altin kesimi hissettirir bir bolimleme goste-
ritken Onde yiizen ya da ucusan kaligrafik gorinttili agiklt koyulu renk k-
meleri olusur.

Rothko’da ilging olan resim yapmaya basladigindan beri uyguladigi bolim-
lemelerdir. Kompozisyon kurma ydntemi, ister mitolojik temalar olsun, is-
ter dogaya gondermeler yapsin, yada konularini Nietzsche'nin Tragedyanin
Dogusu’'ndan alsin belirgin olarak Rothkosal bir tavir icerir ve bollimleme-
ler hep kendini hissettirir. Erken dénem resimlerinde, vzamus figiirlerin di-
zilimine karsilik son dénem resimlerinde tst Uste dizilmis inceli kalinli
bantlar karsimiza ¢ikar. Kareye yakin hareketsiz ya da bos bir alan goril-
mektedir. 1947°de Kaliforniya Giizel Sanatlar Okulunda ziyaret¢i sanatci-ho-
ca olarak calisirken tiim kaligrafik ve otomatizm goruntilit ideolojik sem-
bollerini ortadan kaldirir, Boyayt incelterek kullandigy resimlerindeki etkiyi
duraganlastirmak i¢in belki de sert dikdortgen alanlar meydana getirdi.
Amaclar1 soyut sanatta konunun roli tizerine tartismalar yaratmak olan "Sa-
nat¢inin Konulart" (Subjects of the Artist) New York'ta bir tavan arasinda



1948'de Robert Motherwell liderliginde acilmistir.
"Gercek kuruculan Motherwell, Rothko, William
Baziotes ve David Hare olan okul fikrinin kaynag:
ise Clyfford Still'dir " (Chipp 1984:512) ve okul an-
cak bir y1l acik kalabilmistir. Okulun kapanmasina
ragmen cuma aksamlar tarisma toplantilan New
York'lu sanatcilar arasinda 60’lara kadar devam et-
tirildigi soylenmektedir. Haftalik toplanular esna-
sinda, 6nemli tartismalarla birbirlerinin fikirlerini
uyandirict ve degistirici etkiler yarattiklan diistinu-
lebilir. New York'un lider sanatcilarinin resmi ol-
mayan bu tarisma toplanularinin sanatcilar tzeri-
ne cok buylik etkileri oldugu soylenebilir. Bu etki-
nin sonucu olarak Rothko'da benzer genislikte biyik dikdortgenlerden
olusan motifleri sadelesirken paralel bir yerlesim ve Meksikali sanatcilarin -
Orozco, Rivera- etkisini belli eden boyutlarda anitsallik baslar. Dramin ani
niteligini yakalamak istedigini belirtir sanat¢i. Ayirici dikdortgen planlar ay-
m zamanda bir alan birlesigi meydana getiritler. Biitlin olarak resmin idra-
ki istenir. Tek bir planda formlarin ve zeminin birbirine karisimui yiice res-
min olugsmasina olanak saglar. Resimlerinin geometrik formlari Mondrian'in
resimleri ile iliski kurulmasma sebep olmustur. Aslinda, daha cok Matisse
ve arkadast Avery'e yakin oldugu soylenebilir. Onun ne zengin renklerinin
atmosferik buharlasim alanlan ne de simetrik yapisinin Mondria’'nin asimet-
rik, keskin kenarli diiz yapist arasinda baglanti vardir. "Yiizeysel olmalar ve
renk ile duragan kompozisyonlar kurmalan" .(Sandler 1984:151) onlarn bir-
birine belki de yaklastirir.

Rothko, Still ve Newman renk-alani resmi yapmalarina ragmen, Still'de se-
killenmis boya hamuru, Newman’'da duvara benzer mat ylizeyler Rothko'da
ise idare lambasinin titrek 1s13inda nefes alip veren ylizeyler vardir. New-

Resim 3- Mark Rothko Slow Swirl

by the Edge of the Sea™ 1944
Tuval Uzerine Yagliboya
191452152 ¢m

Resim 4 Jackson Pollock "One

(Number 31, 1950)" 1950
Tuval Uzerine Emay ve
Yagliboya 269 5% 530.6 cm



man’mn kahraman resmine karsin Rothko'nun romantik resimleri dikkat ce-
ker. Her ikiside izleyiciyi resimlerinin éniinde ayakta tek basina dikilen ola-
rak hayal ettikleri soylenebilir. Kierkegaard'in tek basina insam sistemin ya-
da toplumun karsisina koymas: gibi.
"Cunki izleyici tek basina hissetmeli, re-
simde izleyiciyi icine almal" dir. (Sandler
1984:151).

Ayni duygu Jackson Pollock'in resimle-
rinde de hissedebiliriz (Resim-4). Mikros-
kobik goriintiintin teleskobik goriintii ile
ic ice oldugu Pollock'un resimleri bizi
makro ve mikro mekanlara aym anda
gotirtr getirir. Barthes'nin Mitolojiler'in-
de soz euigi hizla giden arabanin camun-
dan disariya bakarken hem uzaklara hem
de cama zum yapmak gibi aym anda
hem ondekini hem de arkada daha ileri-
dekini, kavranz. Pollock'in resimlerinde-
ki her tarafi motiflerle dolu cizgisel de-
taylar genelde aym olctide ve cesitlidir.
Enerji ile doldurulmus ani bir tiretim et-
kisi yaratrlar, bu da izleyiciyi aktif kilar.
Oysaki Rothko'da biyiik bir sessizlik ve
dinginlik hakimdir. Bu dinginlik Piero
Della Francesca'nin resimlerindeki o
muhtesem anusalligin ve sessizligin bir
cesit goriiniimii gibidir. Rothko'daki eko-
nomik ifadeye karsihk Pollockta sisli
ifadeden sozedilebilir. Pollock’in boyala-
rin1 damlata damlata, akita akita ve sanki
bir tasavvuf dervisinin tanrnya ulasmak
icin yaptug dontsleri gibi kollan iki yana
acarak boyalarint serperek yaptug resim-
leri sanatcinin bedensel hareketini agiga

vurur. Andre Masson'dan otomatizmi,
Max Emnst'ten akitmalanm alan Pollock 1930-32 wyillarninda Thomas Hart
Benton'dan ders alirken John Graham’la da arkadas olmustur. Sanat haya-
una Bentonik resimlerle baslayan Pollock’in resimleri, cizgileri plan kenar-
lar ya da imgenin tanimim yapmaz. Onun resmi formu ¢ok fazla bicimlen-
mesine bagh bir aktivitedir. Rothoko'da ise iyice doygun tek renk zemini

lizerine ince katmanlar halinde tekrar tekrar stirtisler vardir. Bu strisler in-



ce renk tiillerini olusturur. On-
deki yumusak renk ortistini
yer yer eriterek delerek cikan
bu belli belirsiz renk berrak
degildir. Renk, Rothko'nun en
biiytik anlatim aracidir ama
kendisinin renk¢i olmadigini
ifade eder. Belki de Hedonist
ressamlarla ayni  kategoriye
konulmak istemez. "Clnki
onlar duygulant ve rengin de-
koratif etkisini istismar etmek-
tedirler." (Ashton 1983:183)
Buharli kenarlar, biyali gi-
zemli bir nitelikte titresim sag-
layan Rothko'nun resimleri
yasayan bir organizma gibi
alip nefes verirler. Yuzey
boyunca genisleyen dikdort-
genin gb7 alict rengi yavas yavas vyayilir, Bu durum izleyicide, san-
ki resimlerin yakict hakikati ihtiva ettigi hissini uyandirir. Rothko'nun resim-
leri "Sarp ve uzun bir meditasyonun cisimlestigi halleridir” (The Art
Book,1994:40). Genelde apartman-6l¢ti boyutunda c¢alisan sanatcinin amaci
izleyiciyi tamamen renk tecriibesinin icine daldirmakur. "Buyik boyadim
mahrem olmak icin" (William, 1984:209) derken, genis sosyal binalarin-
kiliseler, saraylar, miizeler, hastaneler v.b.- disinda sanatci atélyeleri, kol-
leksiyonculann evleri ve apartmanlaninin mahremiyetini kast eder. Bu alan-
lar dogal yasam alanlandir ve mahremdir. Rothko, dikkati resmin anlamina
cekmek ister fakat acik secik semboller kullanmaz, onun yerine soyut
resimsel elemanlan ¢ogul anlama gelir okunuslar Onerir. Ona gore, realist
bir sanat¢t kadar tim soyut sanat¢tlarinda imgesi vardir. O da resmin ken-
disidir. Gizemli bir gortintiiye yada sunusa sahip olmas: neticesinde resim
birseydir (Resim-5-6).

Sonuc olarak manevi ve mistik bir tecriibeye dayalt ve diistince Grtint olan
resimleri zamanla degisen sanat¢i, kariyenin ilk donemlerinde pastel renk-
leri kullanir, Son doneminde ise donuk renkleri kullanmustir. Kirmuzi, erken
déneminde sicak ve duygulu iken son déneminde siyah ve kahverengiler-
le yipranmis yada eskimis gibi gortiniir. Turuncu ve sanlar gri ve siyahla yer
degistirir. Rothko'nun resimlerindeki "Oncesinde yansiyan 15181 sonrasinda
tuvalinde tuzaga diser" (Fischer-Rathus, 1989:442). Soyut-Disavurumcularn
en glcli isimlerinden biri olan Rothko, 6zgiinligt ve yalinhg ile yalmz bir
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figlirdiir. Bu yalmzlhig: 1969'da ikinci evliligininde bitmesi sonucunda daha
da agirlagir ve 1970’de onu intihara kadar striikler.
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