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Oyun oynama eylemi insanin varoldugu giinden bugiine dek
varligini siirdiiren bir olgudur. Ilkel tqplumda iletigimi tak-
lit yoluyla saglayan insan igin vagadi§ir gevre bir sahnedir.
Oyunun "yildiz" oyuncusu ise bﬁyﬁcﬁdﬁr. Daha sonraki yillarda
tiyatronun Onem kazanmasi ile birlikte oyunculuk karsimiza
bir sanat dali olarak g¢ikar. Tiyatroda oyuncunun ayri bir
6némi vardir. Clinkli oyuncu, sahnede bir oyun kisisini bilgisi
ve teknigi ile canlandiran ya da gdsteren sanatgidir. Bu olgu
sinemada ayrimlidir. Sinema oyuncusu sahnede izleyici o&niinde
degil, alicai Oniinde oynar. Alici Onilinde oynamanin ise ayri bir
tekniéi vardir. Herseyden 6ﬁée sinema bir gOrintd sanatidir.,

Sinema oyuncusunun bunu bilmesi gerekir.

Bir fotograf gbriintiisliyle baglayan 7.sanat dekor, mak-
vaj, aydlnlatma, gergeveleme, kurgu ve oyuncusuyla bir dil
olﬁsturmustur. Sinemada anlami olugturan &Jelerden biri de
dyuncudur. Clinkll yonetmen ile izleyici arasinda iletigim agai-
ni kuran‘kisidir oyuncu. izleyiéi iéterﬁistemez perdede ileti-
yi aktarmaya caligan oyundﬁaé “dikkétiﬁi YOéunlastlrlr. E§er
‘oyﬁncu bagsarisiz gz ileti yerine ulagamaz ve film istenilen et-
kiyi barakamaz. Bu gercedin ayrimina varan kigiler éinema o~
Yunculuqunun Snemli bir sanat oldudunu kavramaya baglamisgslar-
dir. Ancak sinemanin pek c¢ok tiliri olmasindan dolayi oyuncunun
en alt diizeye indirgendigi filmlerckabulunmaktadlr. Bu tir
filmler konumuzun disinda oldudu ig¢in galismanin dasinda bi-

rakllmistlr.



1895‘y111nda Lumiere Kardesler'in gerceklestirdikleri
film gbsterisi ile sinema insan yasaminda 6nemli bir yer tut-
maya baglamistir. Ancak bu filmlerde ' oyuncu yver almamigtir.
1900'14 yillara gelindiéinde;GYkﬁlﬁ filmlerin cekilmeye bag-
lamasi ile birlikte insan Odesi de beyazperdede yerini allr./
Clinkli oyuncu bazi film tilirlerinin digsinda, Oykii iginde yer
alan insanlaril canlandiran kisidir. Bundan dolayi oyuncu g&-
riintiiniin en canli Ogesidir. Canlandirdigi kisilige, dodal cev-
resi icinde, hareketleriyle, usuyla ulagsarak gercekligi yaka-
lamaya calisair oyuncu.Ancak sinemanin ilk yillarainda 6yuncu-
luk abartilmig tavir ve miﬁikiérle‘ éihlrll,kalmlstir. Bunda
tivatronun biliylik etkisi varair; o) dénemiﬁ‘oyﬁncularl Once ti-
yatroda yetismisler daha sonra sinemaya gec¢miglerdir. Bdylece
tiyatroda varolan oyunculuk anlaylsl sinema oyunculudunu uzun

villar etkilemigtir.

1920'lerin yaldizlari beyazperdede gergek yasamdaki
kigileri abartarak sergilemislerdir. Ilk filmler sesle dectek-
lenmedidinden dolayi bu oyuncular tiim duygularl hareket ile
vermeye calismiglardar. Ancak sesin sinemaya girdigi yillarda
da bu olgu devam etmistir. Clinkd bu oyuncular sese uyum sagla-
yamamislar ve sesli filmlere karsi ¢ikmislardir, Sessiz ddne-
min #nld yildizlari sesi yadsaimislar ve pek g¢ogu eski bagari-

larini: devam ettirememislerdir.

1940'larin baslarinda ise sinema oyunculujuna yepyeni

" bir yvaklagim gelir. Artik sinema, tiyatronun etkisinden kur-



tulmaya bagslamigtir. Bdylece yalnizca sinemada varolabilen ki-
silikler ortaya c¢ikmistir. Ancak bu oYuncular da izleyici ile
bzdeslesme yoluna gitmiglerdir. Her roli ayni bigimde oynaya-
rak oyunculﬁgun tekrar kisir bir déngﬁ igerisine girmesine ne-
den olmuslardir. Izleyicileri oynadiklari kigilik ile deéil

de,‘kendi kigilikleri ile etkileme yoluna gitmiglerdir.

1950'1i yillara gelindidinde yiliz ifadeleri, mimik-
ler ve fiziksel hareketler azaltilmistir. Bdylece sinema oyun-
culuunun ayri bir sanat big¢imi olarak gelismesi yolunda 1ilk
adimlar atllmistlr. Sinema sanati gelistikg¢e oyunculuk sanati
da geligmigtir. Caqdas ybnetmenlier oyunculudun Onemini kavra-
mislar ve insanin en rkarmaslk‘duygularlnl oftaya cikarmak
icin oyunéularla birlikte siki bir c¢alisma igerisine girmig-
lerdir. Cagdas sinemada oyunculuk 6nemli bir yer tutmaktadir.
Clinkli y6bnetmenin sinema dili ne denli yetkin olursa olsun k&-
ti bir oyuncu olayi bambaskaUQéflere gbtiirebilir. Kimi kez
film ne denli iyi1 olursa olsun kalabaliklari sinemaya oyuncu

ceker.

Tirk sinéma51na baktigimizda ise oyunculuk sanatinan
uZun_bir slire tiyatrogularln tekelinde kaldigini gOriiriiz. Eu
oyuncularin pek goquggllz;gﬂ%;ﬁnquluéunun ayri bir teknide
dayali oldufunu bilmedikleri icin bésér;l; Qlamamlslgydlr. Bu
oyuncular tiyatronun blitlin 6Jelerini sinemaya taslyafak izle-
yicileri etkilemeye calismaiglardir. Tiyatro oyuncularinin te-

keli sonucunda tiyatro digi oyuncularin sinemaya adim atmala-

r1 gecikmigtir. Ancak 1950'1li yillarda sinema dergilerinin



ve gazetelerin ac¢tiklari yarismalar sonucunda yeni ylizler si-
nemada gbrlilmeye baslanmistir. BU oYunéﬁlar da sitirekli ‘ayni

tipleri perdede yansitarak Tiirk sinemasinda byunculuéun geli-

simine bir katki getirememiglerdir.

Tlirk sinemasinda oyunculudgun Snemi 1980'1li yaillarda
anlagilmaya baglamis ve bu yolda adimlar atilmigstair. Artik
Tirk sinemasinin geng oyuncﬁiarlnln pek c¢odu nasil oynayacak-
laraini . dislinmeye baslamislardir. Ayni bigimde izleyicileriﬁ
gogunludu oyuncularain gercek¢i olmasi geredini kavramis ve se-

cimini bu y®bnde yapmaya baglamislardair.

Ancak hala Tiirk sinemasinin en Snemli sorunlarindan
biri oyunculuktur. Oyuncularin belli bir egitimden gegmemele-
ri; valnizca deneyerek'bir ?érlere gelmeye cg¢aligmalari, silirek-
1i ayni kisgiliklerle izleyicinin karsisina ¢aikmalara Tiirk si-
nemasi igin bliyik bir sorun olusturmaktadir. Yaptigimiz calis-
ma bu sorunlarain hig¢ dedilse bir kismini aglkilqa kavusturmak
amacinl gitmektedir. Ayrica oyuncularin Tiirk sinemasina neler
kattiklari, sinema iginde nasil varolduklari ve sinemaya han-
gi kaynaklardan girdikleri aragtirailmaya caligilmistir. Ozel-
likle bu konuya pek ¢ok sinema kitabainda yer verilmesine kar-
sin, salt Tirk sinemasinda oyunculuk ilizerine bir calismanin
yapllmamls olmasi bizi bdyle b;r calisma yapmaya iten neden-
lerin basinda gelmektedir.Bﬁﬁﬁn icin 6nce kuramcilaran sinema
oyunculugu ilizerine diisiinceleri verilmigtir. Ilk bdliimde ku-

ramcilarin 1siga altinda Sinemada oyunculugun gelisimi,“yildlz"



olgusu, tiyatro oyunculuéu ile sinema oyunculudu arasinda ki
~ayramlar, oyuncu tiirleri ve oyuﬁcularln‘basarllarlnl etkileyen
diger 6geler sunulmustur. ikinci b&lim ise Tirk sinemasina ay-
rilmis ve dbnemler igerisinde oyunculudun geligimi aragtiril-
maya calisilmigtir. Ozellikle dbnemlerinin popiiler oyuncula-
rina calismanin iginde yer verilmistir. Ancak bu konu lizerine
ya21lan kaynaklarin sinirla 61&531ndan dolay: tiim sorunlara /
- Ve oyunculara yer verilememigtir. Ozellikle 1923'den 1970 yi—
lina dek gecen siire igerisinde c¢ekilen filmlerin pek coduna
ulasilamadigindan dolayi bu filmlerde varolan oyﬁncular ize~

rine dzglin galigsma yapilamamigtir. Bu yiizden o yillarda g¢ikan

dergi ve gazetelerden yararlanma yoluna gidilmigtir.

Calismanin son bélﬁmﬁnde‘ise>27;yil gibi birusﬁre_ige—
risinde sinemada varolan Tﬁrkén Soray tizerine bir inceleme ya-
pilmistrr. Tlrkan Soray "Sinemacilar Dénemi"nden baslayarak
gliniimlize dek sinemada yerini‘koruyabilmis bir sanatgldlr.Ken—
disinin debeiirttiQi gibi "deneye""deneye" bugilinkii konuma ge-
lebilmis ve "Geng Sinemacilar D6nemi"nde de kendini yenileye-
rek oyunculugjunu sﬁrdﬁrmektédir. Bu b&limlin hazirlanmasi ig¢in
8-Eyliil-1987 tarihinde Istanbul'da Tiirkdn Soray ile bir sbyle-

si yapilmistair.

GCalisma Tirk sinemasinda oyunculuk konusunu aragtirma
ilkesinden yola c¢aikmigtir. Kugskusuz bundan sonra bu konuda ya-
pilacak calismalar daha yetkiqholacaktlr. Umariz bu galisma

daha iyi galigmalara 1gik tutar.



1. SINEMA OYUNCULUGU

1.1. Sinemada Oyunculugun Oftaya Cikiga

Lumiere'in La Sortie Des Usines Lumiere (Lumiere Fab-

rikalarindan Cikais ¢+ 1895) yapita ile 5irlikte hareketli go&-
rintli insanodlunun yasaminda Onemli bir yer tutmavya baslamlsQ
tir. Lumiere sinemanin doﬁaY1 oldugu gibi canlandirmasi gere-
gine inanir. Bundan dolayi filmlerinde oyuncu, dekor, sahne
diizeni gibi &gelere rastlamak.olanaklz: deqildi:.‘Lumiere ali-
cly1l bir noktaya yerlestirerek gOrdiigli ilging yerleri ve olay-
lari cekmekten Oteye gidememistir..ilk haber ve gezi filmle-
rini gergeklestirmistir. Sinemanin bu dar gergevenin disina
¢ikmasi gerektiéine inananlaran basinda Melies gelmektedir

(6z6n,1985:157) .

Melies sinemanin insan yasamindaki Snemini-ilk yillarda edg-—

lence araci olarak bakmasina karsin-kavrivarak Une Parti De

Cartes (Bir Iskambil Partisi, 1896) ve Savvetage En Riviere

(Irmakta Kurtaris, 1896) adli, filmleri ilé sinemaya adim at-
migstir. Tiyatro k&kenli olmasindan dolayi, tiyatro deneyimle-
rinden yararlanarak oyunculara ve sahne dilizenine &nem veren

filmley cevirmeye baglamigtir. Melies'in anlati filmleri cek~-
mesinin nedenlerinin basinda sinemayi bir edlence ar501 hali-

ne getirme kaygisi yatmaktadair (0zdn, 1985:158).

Bdylece sinema daha baslangicinda birbirinden ayra

" iki y6ne kaymistir. Birinci ydn; Lumiere'in dis dlinyayi oldudu



gibi filme aktaran belge film anlayisidir. ikinci y&n ise

Melies ile baslayan anlata filmleridir.

Bazin'e gbre bir yanda gérﬁntﬁye‘inanan‘yénetmenler
(Ayzenstayn, Pudovkin, Kulesghoy, Gance...) dier yanda ise
gercgede inanan y®netmenler (Stroheim, Dreyer, Flaherty, Renoir,
Welles...) vardir. Goriintiiye inanan yonetmenler gercegdi ele
allp onu c¢dzlmlemevye gallsmaktadlrlar. Onlar gercedi kendlle—’
rine gbre dederlendirip, kurgu arac111g1yla yveniden duzenler—
ler ve izleyiciye sunarlar. Bu fllmlerln anlaml, tek tek ger-
cedin O8Jelerinin tasldiél anlamda dedil, 6Jelerin diizenleni-
sindedir. Gercede inananlarda ise ku;gu valnizca gereksiz O&Je-
leri aylklamakta kullanilir. Bu yénetmenler gercedi bozmazlar
ve gergeéé hi¢ bir gsey katmazlar. Bazin bu gegit gercekligin
izleyiéiye_alabildi@ine yorum olanadini sagladigini belirtir.
Gerceqi biitlin zenginligiyle yansitmak icin alan derinlidine,
_uzun cekimlere »erolaylarln zamandagligina Snem verilir

(Bagin 1966:12-13).

-

Gercede inanan ySnetmenler arasinda yer alan Flaherty

Nanook of the North (Kuzeyli Nanook, 1920 ) adli filminde

- oyuncu yerine gercek kisilefi) 6ykl yerine ise gergek yasami
sinemaya aktarmigtair. Bu anlayis daha ileri gittiginde belge-

sel filme ddniismektedir.

Belge film anlayisi ic¢inde profesyonel oyuncuya gerek-

- sinim yoktur. Clinkli Herman'a gdre belgesel sinemanin amaci



"... gercgekgi bir konum icinde, Oykiiniin gectidi gergek yerde
ve Oykiliyle ilgili gercgek kisilere" dayanmaktadir (Aktaran Ada-
11, 1986:14) .Belgesel sinema herhangi bir insanin sorununu,
gercek kigilerle anlatir. Onlar ig¢in film gekiminde setin,
kostlimiin ve profesyonel oyﬁncdlarln Oolmasi Snemli degildir.
Onemli olan gerceéi yaratici bir big¢imde yakalamak ve sinema
sanatl icerisinde sunmaktir. "Sokaktaki adama gercek konum
icinde gergek yasami oynatmak" (Adali, 1986:15) belgeselci
anlayigta gercgegi yakalamanln“yOludur. Kisaca belgesel film

sdyle tanimlanabilir.

"Gergedi bir Oykilinlin ydriingesinde de§il, ger-
cekligin kendi dramatik gerilimi ig¢inde akta-
rarak seyircinin gercgek diinvayva yeni bir g&z-
le bakmasini sadlamaya caligsan belgesel sine-
manin en &nemli nitelidi, seyirciden kendini
6zdeglegtirmek yerine, bunlari tartip yorum -
lamasini beklemesidir" (Adali, 1986:8).

Belgeselci anlayista. ¢odu kez oyuncha gereksinim do-
yulmamasina karsin bazen yukarada da belirtildidi gibi ya do~
gal kisiler kullanilir ya da yildiz oyuncular belgesel igin

bir "konu" olabilirler. Ama belgeselin oyuncusu olamazlar.

ikinci ybn ise Melies ile baglayan anlati filmleridir.
Oykiilli sinema diye<ﬁaadland1flllr. Qyuncunun sinemaya adim at-
masi ag¢isindan anlati sinemasi Onemli bir yer tutmaktadair.
Clinkii anlati sinemasi oyuncuyu gerektirmektedir. Anlata film-
leri ile birlikté tiyatro oyunculari yavag yavas sinemaYa geg-
- meye baslamislardir. BOylece Melies sinemayi gitgide tiyatro-

nun dar cercevesi icine sokmustur ve yerinden hig oynamayan



alicisi ile izleyicileri tiyatro havasi iginde etkiiemeye ca-
ligmistir (0zdn, 1964:12). Tiyatro oyuncularinin kullanilma-
sinin nedenlerinden biri sinemanin veni yayginlagmaya basla-
masindan dolayi yalniz sinema ig¢in oyuncu yetistirecek okul-

lar;gﬁkurulmamlsﬂolma31d1r.‘

Daha sonraki yillarda sinema oyunculudunun, kendine
6zgli nitelikleri bulundugunu ilk olarak Amerikalilar anlamig-
lardar. Filmin mercek Oniinde gegen olaylari saptamak olmadigzi
ve kendine ozgi yéntemierie perdeye aktarilabilecedinin ayri-
mina varilmistir. (0zdén, 1985:183). Ayrica Kuleshov'da oyuncu-
nun daha gercek¢i olmasindan yola c;karak egitilmesi gerekti-
gini savﬁnmaktadlr. Bu diiglinceler i1gidinda Sovyetler Birligi'
nde de sinematografik eéitim‘okulu kurulmustur. Bu okul fizik-
sel yapilaran konﬁrolﬁnﬁ ve verilen bir gdrevi yerine getir—

mek amacini giitmektedir (1974:63).

Anlati filmlerinin gittikcge genig bir kitleyi cekmeye
baglamasi ile birlikte yapimcilar zamahln inld sanatg¢ilaraini
allci Oniine g¢ikarmaya baglamiglardir. Ilk olarak "Commedie-
Fréncaise"in en 6nemli oyunculari ar551nda yer alan ' Sarah
Bernhandt, Charles Le Bargy, Mounetsully, Albert Lambert gibi
tiyatro oyunculari 1908 yll;nda "Sana£ Filmi" olarak adlandai-
‘rilan c¢alismalarin baglamasi ile birlikte. alici Oniine gégmis;
‘lerdir. "Sanat Filmi" anlayisinan baska llkeleri de sarmasi
ile iinll y&netmenler c¢agdas dramlari Asta Nielsen, Betty
Nansen, Psilander gibi oyuhculara oynatmaya baslamiglardar.

Ancak sinemanan kendine 6zgﬁ niteliklerini bilmeyen bu oyun-
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cular, béyazperde de mimikleriyle ve makyajlariyla gliliing ol-
maktan Oteye gidememiglerdir (0zdn, 1985:162-163). Ayrica bu
filmlerin timlinde alici hareketsizdir ve oyuncularin sahneye

giris-¢ikiglarini gdriintiilemekten &teye gidemez.

Bunun #zerine belirli bir kahramanin ayri ayri seri-
‘venlerinden olugan "boliklit filmler"tiiriinin ortaya ¢ikmasi ile
birlikte, dogal sahneler aras%nda ténlnmamls oyuncular kulla-
nllmaya bagslanir. Bu oyuncuiérln oyunlarainin daha gergekc¢i ol-
dugu gdzlemlenmigtir. B&liklii filmlerin ardindan giildiirii £ilm-
lerinin ortaya g¢ikmasi lizerine sinema, tiyatro oyuncularindan
kurtulmaya baslar. BOylece yalnizca sinemada varolabilen "tip"
ler‘ortaya ¢ikmigtir. Bu "tip"ler sinemaya daha uygun bir oyun
bigimini geligtirmiglerdir. Bu tiplerin en &nemlisi Max Lin-
der'dir. Linder, Chaplin'in &nciisi olmug ve havaci, kayakega,
patenci, boksdr, sinemaci...olarak ylizlerce seriiven filmi g¢e-
virerek, rahatina diigkiin bir burjuva tipini ustalikla can=-

landirmistir (0zbn, 1985:163-164).

Hollywood'un kurulmasi ile birlikte (1908) yepyeni
oyuncular diinya sinemasinda boy gdstermeye baglamiglardir.
Ozellikle kbvboy filmleri yeni oyuncularin sinemaya adim a-
tislarini kolaylastirmigtir. Rio Jim (1908-1912) dizisi ile
kovboy filmlerinin en biyiik oyuncusu William S.Hart sinemase-
verlere sunulmustur. Amerikan sinemasl( dinya sinema pazarina
égemeh Olmaya baslaylnca,,yeni‘ybne£ménlerin ara01li§1 ils

yeni oyuncular iiretilmeye baslanmistair(8zdn, 1985-165).
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Sesin sinemaya girisinden dnce oyunculuk tilm gelisme-
lere karsin abartilmigs tavir ve mimiklerle sinirli kalmistar.
1920'lerin yildaizlari (Chaplin, Fairbanks, Pickford, Hart ve
Valentino) sahnede gergek yasamdaki kigileri abartarak oyna-
;mlslardlr. Tlk filmler sesle desteklenmedidi ic¢in sinema oyun-
culufu gelenedi yalnizca ¢ok temel duygularan iletildigi pan-
domim ile sinirli kalmigstir. Sesin bulunugu sinema oyunculu-
Jguna yeni bir boyut kazandlrﬁistlr. Ancak ilk sesli filmlei)
(1928-1935) sinema oyuncularinin pek g¢odunun bu sanatai tiyat-
‘roda 6drenmelerinden dolayi abartili tavirlardan kurtulamamig-
lardair. Tiyatronun etkisi alici tarafindan goriintiilenenlerin
sorunlarina Ozglin ve ayri bir yaklagimin geligmesini uzun slire
geciktirmigstir (Bobker, 1974:155). Ancak daha sonraki yillarda
sessiz sinema c¢aginin bir c¢ok Uinll oyuncusu, sesleri ve oyun-
lara sinemaya uygun olmadigi icin sinemadan cekilmek -zorunda
kalmiglardar. Ozellikle glildiirli sanatg¢ilarinin pek codu silin-
migtir. Clinki bu dbnemde yOnetmenler alici ve mikrofonu oyun-
culara yaklagtirdiginda sesléfrazaltllmls ve diyaloglar gorin-
meven bir izleyici toplulufuna dedil ge karsilikli konusmaya

donliserek gerceklik kazanmigtair.

Ote yandan sesli sinema kendi sesiyle oynayan oyuncu-
larin sinemaya girigsini hizlandarmistir. Ornedin; Singin'in
the Rain (Yajmurda Sarki, 1952) filminde oldugu gibi artak
Gene Kelly gibi gercgekten sarkl soyleyen ve dans eden oyuncu-
lara gereksinim duyulmaktadlr. Bu film sesin sinemaya glrlsly—

" le ortaya glkan sorunlari glindeme getirir.
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Filmin basginda sunucu sgssiz dbnemin inli yildizlara
ile izleyicileri tanlstlrlr; tnld yaildaz Dan Luckwood'dan
(Gene Kelly) yasam Oykiislinli anlatmasini ister. Don&e inld yil-
diz Lina Lamont'un kendisine ¢ok yardim ettigini belirtir. Oy-
sa Donne'in sinemadaki ilk yillaraina ddniildigiinde Lina'nan
Donne'i kiicimsedidl g8riillir. Clinkii Donne finciizdliir. Yapimcilarin
Donne'e &nem verdiklerini gérﬁﬁce Lina'nain tutumu dedisir. Donne
6ykﬁsﬁnﬁ bitirir ve yildizlarla birlikte izleyiciler sinema sa-
lonuna girerler. Izleyicilerle birlikte film izlenmeye baglanir.
Donne aslinda Lina'vli sevmez. Ama iinlii olmak ig¢in buna katlanir.
Bir glin hayranlarlndan kacarken glizel bir kizain otomobiline bin-
mek zorunda kalir. Giizel klﬁwKatthy Selden'dir (Debbie Reynolds).
Kathy ile sinema ilizerine konugsurlar ve Kathy sinemadaki oyuncu-

luk anlayigini elegtirir. Jazz Singer(1927) 'in basarisi ile ses~—

siz ddnem kapanmigtir. BOylece Lina gibi sessiz d&nemin pek ¢ok
oyuncusu konusma'dersleri almaya basglarlar. Ancak basarill ola-

mazlar. Pek cok komik olaya yol acgarlar.Dans Eden $ovalye fil-

‘minde<Kathy perde arkasindan Lina'nin yerine konugur. Film bit-
tiéinde izleyiciler Lina'nin sahneye geimésini.ve sarkil sdyle-
mesini isterler. Lina "Singin'in the Rain" adli sarkiyi sOyler.
'Ya§1m¢1 perdeyi kaldirdiginda izleyiciler Kathy'i gdriirler ve
gercek anlasilir. BOylece Lina beyvazperdeden gekilmek 2zorunda
kalan ,konugsamadidi igin mimikleriyle oynayan pek ¢ok Unlii yal-
dizi simgeler. Géleéek kendiliginden varolan yetenek ve bece-

riye sahip Donne ve Kathy gibi yildizlaraindir (Biiker,1987:33-36).

Ayrica sesli sinemanin ortaya ¢ikisi ile birlikte iyi-k&-

tli ayrimi daha belirginlegmigtir.
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"Sesgli sinemanin deprasyon donemi (1929) ile

baglamasi sonucunda, sinema oyunculufu kar-

masik bir gOriliniime -blirlindi. iyi-koétl kigilik

vapilari ortaya g¢ikti." (Jowett, Linton, 1984:

77) .

Bbylece 1%40'larin basglarinda sinema oyunculuju sana-
tinda ki temel gelisim "perde" kisiliklerinin ortaya g¢ikisi~-
dir. Paul Muni, Sepencer Tracy, Bette Davisg ve Clark Gable
gibi oyuncular ¢ok ender olarak kisisel tavir ve mimiklerini
deéistirmislerdir. Bu tavairlar jGablefin glilist, Tracy'nin‘
alnini 6n plana c¢ikartan kafasi, Davislih elleri) izleyici-
lerin onlardan hoslanmasina ve oynadlklarl rol ne olursa ol=-

sun kigiliklerinin simgesi olmasina neden olmustur. Ornedin;

The Story of Louis Pasteur (Louis Pasteur'un Oykiisii, 1936) ve

The Life of Emile Zola (EmileZola'nin Yagami, 1937) adli film-

 lerde Paul Muni her iki karakterde tiimliyle birbirine benzeme-

mesine karsin ayni bigimde oynamistir (Bobker, 1974:156).

1950'ler de Ingiliz tiyatrolarindan bir grup basarlll‘
oyuncu (Laurence Olivier, Ralp Richardson Alec Guinness, James
" Mason) kendi sanatlarini sinemaya uygulamaya basiamlslardlr.
Béylece yiz ifadeleri ve fiziksel hareketler azaltilarak sine-
ma oyunculudunun ayri bir sanat bigimi olarak gelismesinin ilk
adimlari atilmigtir. Ayni aéhemlerde Fransiz ve Italyan film
yonetmenleri daha biliyiik bir gercgeklik elde edebilmek ig¢in ylk-
sek dﬁzéyde inandariciligda sahip oyuncular aramiglardir. Bunun
iginde genellikle amaférleri secmigslerdir. Amefika disinda

her iilkede sahne kigiliklerinin sonu gelmigtir. (Bobker, 1974:

156-157) .
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Bu ddnemden sonraki yillarda sinema insan yasaminda
biylk bir yer tutmaya baglamistir.Bundan dolayi yap1m01laf
sﬁrekli oyuncu Uureterek, her olaya gdre yeni bir tip yarat-
miglardir. Ornedin; SaVas yillarinda ve hemen sonrasinda Ame-
rika, savasci erkek imajini yansitan John Wayne'i sunmustur.

Bu gergek gliniimiize dek siirmigtiir.

1.2. Tirk Sinemasinda Oyunculudun Ortaya Cikigi:

Tirkiye'de Iklnc1 Mesrutlyet in ilanina dek (1908),
sinema gdsterileri, tlyatrolarln ve ga21nolar1n bir eglence
araci olarak kalmistir. Bu donemde yabanci al;01 yonetmenleri
{ilkenin cesitli gbriniimlerini yansitan gezi ve haber filmleri
gekmislerdir; Bundan sonra sinema sayis1 birdenbire ¢oalmis-
tir. 1910'da Fuat Uzklﬁay ve Sakir Seden, iIstanbul Sultanisin
deki 1ilk film gOsterileriyle sinemayi okula sokmuslardir.
Ancak gercek anlamda ilk Tirk filmi 1914 yilainda c¢ekilmigtir.
Fuaﬁ‘Uzklnay'ln gerceklegtirdigi bu film Ayastefanos anitinan

vikiligina gOriintiileyen belge'filmdir'(ﬁzén, 1985:336) .

i1k gevrilen 6ykiilii film, Moliere'in "Le Mariage Force

(Zor Nikah, 1917) adli oyununun kot bir uyarlamasidir. Arsak
Benllyan ve Kumpanvasi oyuncularl, Ahmet Fehim, Behzat Haki

~ (Butak), 1I.Galip (Arcan) ve Kemal Emin (Bora) ile cevrilmeye
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baslanan bu film Canakkale Savas: doiaylslyla varim kalmigtar.
Filmin ydnetmenligini 1918 Yiilnda Fuat Uzkinay lstlenmis Ve/’
filmi bitirebilmistir. Bbylece Tiirkiye'de cgevrilen ilk 6ykﬁiﬁ
film, tiyatro oyuncularayla, tiyatroya ait bir konunun , tiyat-
rocu bir tutumla gerceklegtirilmesine olanak saglamistir. Bu
bir gelenek olmus ve 1930'larin sonlarina dek ayni y&ntem tek-
nik acidan biraz daha gelistirilmis olarak siliregelmigtir (Ona-
ran, 1981: 23). 1917 yilanda Sedat Simavifnin cektigi Pence ve
Casus adli yapimlar da tiyqtro d&uncﬁlé;lnln sinemayé giriSini
hlzlandlrmlstlr. Bbylece "Dar-il bedayi" oyﬁncularl beyazper-
dede rol almaya baslamlslardlr, Bu filmlerin anlataimlari anla-
s1lir olmasina karsain oyun, makyaj ve dekor gibi Odeler tiyat-—-

ronun disina cikamamigtir (0z&n, 1985: 341).

1921 yilina gelindiginde ise Sadi Karagbzodlu'nun Bi-

can Efendi Vekilharcg adli filmi ¢ekmesi ile birlikte glildiiri

6fesi sinemamiza girmistir. Karagdzoglu bu tipi ustalikla can-
landirarak ilk "tip"leme olayinin O6rnedini vermigtir. Bu film-

lerin bagaraisi izerine iki film daha c¢ekilmigtir.

1922 yailinda Istanbul'da Bir Facia-i Asgk filmi ile

birlikte Muhsin Ertugrul singmaya adim atmistir. BOylece tiyat-
ro oyﬁncularlnln tekeli kurulmusg, g&c¢men BQﬁﬁ Rus oyuncula=-
rindan ve azinliklardan yararlanma yoluna gidilmistir. Vasfi
Riza Zobu, Refik Kemal Arduman, Anna Mariyevig, Roza Felekyan
gibi isimler bu oyuncularin arasinda yer almaktadir (0zdn,

1968: 55).
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Bu ilk yapim déneminde pek ¢ok yanlig adim atilmigtar.
Yabanci lilkelerdeki. sinemanin gelisgimi g6zOnine alinmamis we-
sinemamd-z uzun yillar yurt digina -agilamamaigtir. Bu ddnende ge-
kilen filmlerin oyuncu kadrolari oldufu gibi tiyatrodan alin-
mistir. Bunun nedenlerinden biri tiyatrodan gelen y&netmenle-
rin, tiyvatro oyuncularaiyla sikintisiz c¢alismalaridir. Bu ydnet-
menler, tiyatrodan gelen oyuncularin sinemaya kolay uyum sagla-
diklarini sdylemektedir (Onaran, 1981: 53). Tiyatro oyuncula-
rinin budenli kullanilmasinin dier nedeni ise Tiirk sinema-
sinin uzun yillar Muhsin Ertudrul'un etkisi altinda kalmis ol-
masidir. Ertudrul'un oyun anlayisi Alman okulunun etkisi al-
tindadir. Sinemada ige Ozellikle Emil Jannigs ile Werner
Krauss'in oyununu Ornek almistir. Yaptidi tek is tiyatro mev-
simi kapandigainda, "Sehir Tiyatrosu" oyuncularaini alicinin
karsisina geg¢girmek olmustur. Bundan dolayi, sinemamiz onyedi
~ yil, sinemaya ¢ok aykiri disen ySnetmenlik ve oyunculuk anla-
yigsiyla vine sinemaya c¢ok aykiri diigsen tiyatro yapitlari uyar-
lamaélyla ustadan c¢irada gectidinden, buglin bile izleri gori-
len "Dar-iil-bedayi Okulu"nun etkisi altinda kalmigstir (0zdn,

1985: 349).

"Sehir Tiyatrosu" dyuncularlnln sinemayi ciddiye alma-
malari, izleyiciyi kolay etkilemek amaciyla oyunlarini kat kat
ajdalandirmalary ve alici Sniinde oynamanin ayri bir teknidge
dayandigini bilmemeleri sonucunda yapimcilar yeni oyuncular

bulmalari gerektigini kavramiglardir.
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1935 yalinda Cahide Sonku'nun sinemaya girisi ile bir-
likte yeni bir tipleme olayinin basladigi sOylenebilir. Cahide
Sonku tiyatro oyuncusu olmasina karsin sinemaya uyum saglaya-

bilen oyunculardan biridir. Cahide Sonku, Batakli Damin Kizi

Aysel‘(l935), Sehvet Kurbani (1940) gibi filmlerde sevecen,

fedakar kadin imajini yaratmistar.

Avrica Batakli Damin Kizi Aysel'de o dbnem "Sehir Ti-

yatrosu" nun kalburiistii sanatcilarinin yanisira, c¢ekimin ya-
p1ldigi Bursa Catalkdy ve Yaylacik K8yllileri de rol almiglar-
dir. B&ylece oyuncu olmayan kigiler ilk kez sinemamizda kulla-

nilmigtir.

1940 ylllndén sonra, "Gec¢is DSnemi"nin baglamasi ile
birlikte tiyatro digi, Oya ééﬁéey, Orhan Ariburnu, Ayhan Aydan,
Sezer Sezin, Memduh Un gibi oyuncularln beyvazperdeye girmesiy-
le yeni tipler yaratilmistir. Bu ¢ok kisa silirmiis ve 1950'1i
yvillara dek sinemamiz tekrar tiyatrocularin eline gec¢migtir.
1950'den sonra tiyatro oyuncularinin beyazperdeden ¢ekildigi

gbzlemlenmektedir.

1950 yilinda Liitfi Akad'iléHbaslayan "Sinemacilar D&~
nemi"nde giinliik olaylardah”y5rarlanma)”gﬁnlﬁk tiplef ve oyun-
da "tipleme" ye Onem verilmeye baglanmistir (626n; 1968: 106).
‘Tivatrodigindan ve role en yatkin kimseler‘ara81ndan secilen
oyuncular bu igi tiyatro oyuncularindan bagkalarinin daha iyi

vapabilecedini kanitlamigtar.
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Bunu izleyen yillarda oyuncu sayisi hizla artmaya bas-
lamistir. 1960'li yallarda Fatma Girik, Belgin Doruk, Tiirkan
Soray, Erol Tas, Necdet Toéun, Orhan Glingiray, Ekrem Bora gibi
oyuncularla bhirlikte pek ¢ok oyuncunun sinemaya adim attidi gd-
rilmektedir. Bu oyuncular yailda yéklaslk yirmi filmde oynamig-
lardar. Olaylarin yalnizca basrol oyuncusu ilizerine kurulmavya
baslamasi ile birlikte oyunculuk anlaY1sl bu kez bagska bir

cikmaza girmistir.

1970 'ten glinlimlize dek uzanan ddnemi hiteleyen belli
basli besg 6lay vardir. Bunlar, Liitfd Akad'ain bir suskunluk
déneminden sonraki étlllml, Litfi Akad Ve'Atlf Yilmaz disinda,
“Sinemac1larvbénemi".kusaéinln giderek "yéslanma51" ve "eski-
mesi", buna karsin Yilmaz Giiney'in ortaya ¢ikisi ve ardaindan
yeni bir sinemacilar toplulugunun belirmesidir (0z&n, 1985:
'377) . Ancak bu ddnemde de oyuncuya gdre f£ilm yapimi devam et-
mistir. Orne§in;Halit Refig, "Erler Film" yapimevinin. yildizi

Glilsen Bubikodlu'na gbre bicilmis filmler cevirmigtir.

1980 ler de Turk 31nema51n1n yabanc1 lilkelerde tanltll—
ma cabalaraive cesitli fllm festlvallerlne kat11malar1 sonucun-
da konulara ve oyunculara yaklagimda bir dedigsim olmustur.
Boylece konular déha gergekgi bir tutum icinde alinmaya bag-
lanmlstlr. insana do§ai gevresiyle birlikte ele alip incele-
me de bu dénemde gilindeme gelmistir. Bu yaklasim sonucunda sine-
ma oyunculérl daha gergekg¢i olma yoluna gitmiglerdir. izieyi—

cinin defigime udramasi da oyunculari etkilemigtir.
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Diinya ve Tlrk sinemasinda ki tlim bu gelismeler icinde
oyuncu sinemanin ayrilmaz bir parcasi olmugtur. Bu is o kadar.
ileriye gOtirlilmiigtir ki izleyici oyuncunun etkisi altinda
kalmaya baglamaigstir. Bu etkinin en giizel OSrne§i gise rekorla-
r1: kiran Kemal Sunal filmleridir.Ciink{i Sunal halkin iginden
gelen, onlarin isteklerini dile getiren, sorunlarini yansitan
rollere g¢ikmaktadir."Izleyici ¢odu kez Kemal Sunal'in kigili-
ginde biraz da kendini buldudu ig¢in onu tutmus, benimsemig,

niteliksizde olsa filmlerine kogmustur" (Dorsay, 1987: 3).

Artik izleyicilerin pek ¢odu sinemaya gitmeye karar
verdiéinde ilk olarak oyuncuyé bakmaktadirlar. Filmin veya
yonetmenin adini sormaktan g¢ok "kim oynuyor?" sorusu ile kar-
sllasllmaktadlr. Bu sorunun sorulmasi c¢ok dodaldir. "Cilinki
oyunculuk sanati g&zle goriilebilir, gllg tutulabilir bir ol-
gudur" (Boggs, 1978: 144). Bg‘anlayls‘éiﬁemada ylldlz‘olgusu—

nun habercisidir.

1.3. Sinemada Yildiz Olgusu

Sinema yildizi olmak Holywood gilinlerinden bu giine dek
toplumda belirli bir statilye sahip olmak ile esanlamlidir. Iz-
leyicilerin pek ¢odu ic¢in yildazlarain &zel yasantilari ¢ok

dnemlidir. Buna karsin "yildiz" olgusunun sosyolojik boyutu
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ile ilgilenenlerin sayisi oldukga azdir. Bu konu ilizerine
?apllan arastirmalardan .biri Blumer (1933) ve Mayer
-{(1948) 'in yaptiél calismalardir. Bu arastirmalar bir sinema
yildizi ile kendini 6zdesle§tirmenin hangi boyutlara ulasabi-~
lecedini g8stermigtir. Insanlarin codu kendi cinsiyetindeki
yildizlara yeﬁlemektedirlerwWYapllan‘arastlrmalar érkeklerde
.bu oranin cok daha yiiksek oldugunu g8stermektedir. Erkeklerin
% 76's1 erkek vildizlari bedendiklerini wvurgularken, bu oran
‘kadinlarda % 54'e kadar diismektedir.Bunun nedenibkendilerine

soruldu@unda alinan yanitlar ise asagidaki tabloda sinirlan-

dlrllmlstlr.
1. Kendisiyle Szdeslesme bilinci 35
2.‘Duygusal 6zdeglegme | 27
3. Kendi cinsinin daha iyi davranas
yetenekleri o 22
4. Bzdeglesme idolléééirme , 10

5. Modaya Oykiinme 4

Yapilan bu arastirmanin sonucu yildizlik olgusunun
temel OFesinin o yildizla &zdeglesme oldudunu kanitlamaktadar

(Aktaran Jowett-T,inton,1984: 76).

insanlara bu denli etkileyen‘ﬁyildlz" kavraminasil
ortaya ¢1kmlst1r. Ylldlzllk o;gusu kitlelerin belirli donem-
lerdeki gereksinimlerini kérsllamak aﬁéciyla dogmﬁsiur (Jowett-
Lihton, 1984: 77). Yildaz olgﬁsu sinemaya giden pek:gok kigi-

nin sinema sanatindan veya biiylik senaryolardan etkilenerek
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degilde, yalnlzcg oyunculara Onem vermesi ger¢edinin bir par-
‘ga51d1r. Clinkl izleyiciler Oykiiden, alici hareketlerinden,
etkileyici arka planlardan, cihazlarin teknik ﬁstﬁnlﬁklerin—
den dolayi eflenerek, korkarak‘filmin ig¢ine c¢ekilmektedirler.
Ancak perdedekiler canli yaratlklardlr, insanlardir ve 6zelik-
le ilginin odagini olusturan yﬁzlerdir..Bu yﬁzden izleyici en
¢ok filmin insan OJeleri ile ilgilenir (Boggs, 1978 : 144).
B&ylece oyuncularin pek godu Szellikle karakter ve yorumcu O-
-Yuncular sOmiirilmiislerdir. Morin; "Yildiz sistemi, (Star-
system) kapitalizmin genis 61c¢ekli bir kurumudur.Bir Ylldlz-‘
tﬁmﬁyie'pazarlanabilir bir geydir" (Aktaran Jowett-Linton,

1984: 79) diyerek diiglincelerini dile getirmektedir.

Sinemanin ilkylllarlnda (1915-1931) sinema oyuncula—
rinin "yildaiz"laik diizeyine erigenleri "insanlistii” vyaratiklar,
"masalsi" "erisiimez",'"dokunulmaz“,"gergekdlsl" yanlari olan
. kigiler olarak gOriilmiislerdir. Rudolph Valentino, Greta Garbo
gibi oyuncular bunlarin arasindadir.Bunu izleyen yillarda si-
nema oyuncularai kailplasmaya baglamiglardir. Masum kiz Lilian

Gish veya vamp Kadin Theda Bara gibi.

1950'1i @ yilliara géiindiﬁinde vildizlar yavés vavas
erisilmez olmaktan siyrilmaya basglamislar ve "etten-kemikten”
insanlar olduklarl‘anlasllmlstlr. Bunun bir nedeni de bu yil-
larda.Amerika ve Avrupa'da génclik kiiltlirlinin egemen olmasidir.
Bu dbnemde kadln yildizlar, daha Once hig¢ olmadigi Olclide ti-

caret araci olmuslardir. (Marliyn Monroe, Elizabeth Taylor



- D=

gibi) l970'ierden sonra kisaitlayica stidyo sisteminin ylkllmé-
s1 ve uzun dénemli anlasmalarin ortadan kalkmasi "iradesi
glicli" bir kisiliéi ortaya cikarmigtir. (Steve Mc Queen, Paul
Newman, Marlon Brando, Dustin Hoffman) Bu oyuncular kendile-

. rinden dncekilere gdre daha esnek ve daha genisg yelpaze iceri-
sinde filmler yapmaktadirlar. Yildiz olgusunun deigmeye bag-
lamasinda kuskusuz geng y6netmeﬁiériﬁ‘Vé izleyicilerinde payl
bﬁyﬁktﬁr. Sinema sanata geliétikge sinem; oyﬁnculuéu sanati da
gelismigtir. Bu gliniin ySnetmenleri Fellini, Berqman, Antonioni,
Kubrik ve Coppola gibi en karmasik insan davranis ve duygula-

rini ortaya c¢ikarmak ic¢in oyuncularain gok daha esnek olmasi

gerektigini kavramiglardir (Bobker, 1974: 156).

Ancak tim bu geligmelere karsin "yildiz" olgusu var-
li1gini strdiirmektedir.Clinkii sinema sanayiinin»mali yaplisinin
"yvi1ldiz olgusu" gibi garantilere gereksinimi vardir. Bu ylzden
vildizlarin biliylik bir kitlesel ¢ekicilige sahip oyuncular ol-
malarlhdan dolayi, biylik stiidyolar bu oyuncularin toplum tara-
findan bu bigimde algilanigini siirdiirmek igin slirekli "yaildaiz"
iretmeye devam etmektedirler. Bunun yanisira 1980 yilinda ya-
pilan arastirmalar sonucunda yildizlarin bir filmin bagarila
olmasi igin yeterli blmadlql gbriilmiigtliir.Sonugta karmagik yapi-
sina kargin, izleyici "saf" sinema yildizlari ile "gercgek"

oyuncularin ayrimina varmistir (Jowett-Linton, 1984: 79).

Tiirk sinemasinin ilk ddnemlerine baktifimizda ise ka-
din ve erkek oyuncularin izlayicide istedikleri tutkuyu olug-

turamadiklarini goririiz. Izleyicinin gercgek ikonlari hep
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Hollywood yildizlari olmustur. Taklitle baslayan "yildiz" ol-
gusu, tiyatrocularin egemenlidine son verilmesinden sonra Tiirk
sinemasinda yerini almaya baglamigtir. Dergiler ve gazeteler-
de"yildiz adayi"yaraigmalari ile bu silireci hizlandirmislardir.
Ayhan Isak, Belgin Doruk, Muzaffer Tema, Kadir Inanir, Taraik
Akan, Tirkan Soray ve Hiilya Kog¢yidit gibi oyuncular bu yoldan
Sinemaya adim atmiglar ve "yi1ldizlik" mertebesine ulasmigslar-
dir. Bu oyuncularin tiimii izleyicinin Szdeslestigi vada &zdes-
lesmek‘istediéi tipleri oynamaya baslamiglardir (Dursun,

1987: 8).

Tiirk sinemasinin ilk yaldizlarindan biri olan Cahide

Sonku Batakli Damin Kizi Aysgl (1935) adli filmle izleyiciler
lizerinde biiyik bir etki bairakmigtir. Oyle ki bir moda bile ya-
- ratmistair.

"... film Cahide Sohku i¢cinde Snemlidir. Filmde
baginda olan egarp hemen bir moda yaratir. Ayni

esarp Aysel adayla filmin gOsterildidi kentlerde
binlerce satar." (Sener, 1981: 16).

Dénemin diger kadin yildizi Muhterem Nur ise figliran-

liktan yaildizliga ylkselen bir oyuncudur;Sabah81z Geceler
(1952) adll‘filmden sonra izleyicinin istedigi tipi bulmustur.
Ezilen, mutsuz bir yasam silirmesine karsin, namﬁsunu koruma51—’
ni bilen sonunda yakisikli bir gencin gelip kurtarmasini bek-
leyen bir kadin imaji yaratmistir. Ancak daha sonra "ezilen

‘kadin" yerine "zengin klz“imajluyarétilmaya baglanmigtair.
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Sinemanain "zengin kiz"i Belgin Doruk'dur. Kiiciik Hanim-—

efendi (1960-1963) dizileri ile bu tipi bellrglnlestlrmlstlr.
Belgin Doruk sinemadan c¢ekilmesine kargin 1zley1c1ler1n bel-
leklerindeki bu imaj yikilmamis ve en sevilen yildizlardan
biri olarak kalmayai basarmlstlr .Belgin Doruk yildizlarain

koydugu kurallara uymustur. Ornedinji Suglular Aramizda (1964)

adli filmde deniz kenarinda bilitiin oyuncular mayoyla dans eder-

ken Belgin Doruk elbise ile g&riinmektedir.

Belgin Doruk'dan sonra sinemaya giren Tiirkdn Soray &n-
celeri yalnizca sevgili rolﬁﬁﬁ oynamistir. Daha sonra basgkal-
dlrarak sinemahln "sultani" olmus ve kendisi igin senafyolar
vazdirmavya baslamlstlr. Artaik olay yalnizca Tiirkan Soray iize-
rine kurulmaktadir. O, artik Tiirkan Soray'dir. Konu onun Ustiline
kurulmali, blitlin yilkii o tagimali, cevresinde ancak ona omuz
verecek, ona basamak olacak oyuncular bulunmalidir. Filmin her
karesinde Tirkdn Soray bulunmaktadir ve onun disinda, baskala-
rinin buna ne izni ne de hakki vardir (Dursun, 1987: 8).Tiirkan
Soray egemenligi uzun yillar ?ﬁrk sinemasinda slrmistiir. Hatta
"Tirkan Soray Yasa51"alt1hda neleri oynayip neleri oynayamaya-
cagini yapimcilara sunmaktan geri kalmamistair. Ancak Tiirkan
Soray'da kendi yasasinin kurbani olmus ve bir slire i¢inde ol-

- sa digmekten kurtulamamigtir.

Ayni bigimde yapamcilar bir dSnem Ayhan Isik'i sinema-
nin "kral"i olarak izleyiciye sunmuglardir. Kendilerini siirek-
1li yinelemelerinden dolayi, bu sézde "kral"ile "sultan"i yen-

"mek icin yéni "kral ile "sultan"lretilerek pazara sunulmustur.
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Iste bu yillarda Yilmaz Glmey "g¢irkin kral" olarak beyazperde
de gOriinmistlir. Yilmaz Gliney ile birlikte artik yildizlarain
cok glizel ve c¢ok yakisikli olmasi gerektidi anlayaigi yavas
yavas yikilmaya . baslamistir. Yilmaz Gliney filmlerde hangi ti-
pi canlandirdidi sorusunu sdyle yanitlamaktadir.

"Ilk yaptigim filmlerde yarattidim tip, asadi

vukari ezilmis bir adamdir. Durmadan kacar.

Ekmedinin derdindedir. Kendi igindedir. Bir

takim olaylar oluyor, o karismak istemez.

Fakat hep mecbur edilir. Bu kagan, kovalanan

adam bir yerde isyan eder, patlar, ortaya

atilir, vurur kirar. Fakat sonunda hep yenik-

tir. Hep halkimin karakterini tagiyan insan-

lari oynadim. Yabanin kadinina bakmayan, dii=-

rist bir kisiligi canlandirdim. Bunu diipediiz

vasamimin getirdigdi deneylerden ¢ikardim"

(Aktaran Kutlar, 1986: 5).

Artik Tirkan Soray'ain bol rimelli kirpikleri arasindan
"baygin, baygin baktifi, Fatma Girik'in erkek kadini oynadigai,
Hiilya Kogyigit'in.izleyiciye bol bol dliisler kurdurdudu donem
sinemamizda kapanmaya baglamistir. Ciinkli yalnizca befendidi
oyuncuyu izlemek igin sinemaya giden izleyicide degigiklikler
-olmaya basglamigtir. Izleyici ig¢in oyuncunun yanisira konu,
cekim ve yénetmen Snem kazanmigtir. Bu diigsiince etrafinda Bata
sinemasinda oldudu gibi Tirk sinemasainda da onceki oyunculara
gére dahavgenis bir cerceve icerisinde daha iyi olmaya calai-
san ovuncular ortaya c¢ikmigstir. Tarik Akan, Sener Sen, Macit
Koper, ve Aytag¢ Arman gibi oyuncular sinemaya yeni bir soluk
getirmeye c¢aligmaktadirlar. Yeni bir oy@n¢uluk anlayisaini si-

nemaya getiren bu oyuncular tekrarin, benzerlidin oyunculuk

sanatainin diismanlari oldufunu anlamaya baslamiglardir. Ayni
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big¢iminde kadin oyuncularda da bir dedisim gézlenmektédir.
Miijde Ar, Hale Soygazi, Zuhal‘biCay‘éibi oyuncularla birlik=-
te yepyeni bir kadin imaji ddéar ve Hﬁlya'KogyiQit hatta Tir-

kan Soray gibi oyuncular kendilerini yehileme yoluna giderler.

Tiim bu gelismelere kargin Fatih Ozgiliven Tiirk Sinema-
sinda, gercek tutsaklarin basrol oyuncusu ylldlzlar oldudunu
belirtméktedir. Ona gbre;

"Onlar belki bir iki istisna disinda - yapim-

cirlaran ¢ asadi, bes yukari bir kesinlikle,

halkin ideal beklentileri olarak saptadiklara

dogrulara gbre davranmak zorundadirlar. Er-

kekseler iktidarsiz olamazlar, kadinsalar sii-

rekli haksizlida ugramis olmalidirlar. Tiirkan

Soray gibi, soylu bir adirbaslilikla aci ge-

kerler, Kadir Inanir gibi, kasglarinin altindan

bakarak, bakigslarini adir agir arkaya ¢evirir-

ler. Orhan Gencebay gibi, mazlum boyunlarini

biiklip sazlarini akort etmeye basladilar mi,

iginizi bir tuhaf ederler...." (Ozgliven, 1986:

92). ’

"Y1ldiz" olgusu diinyanin her yerinde, bir noktadan
sonra diizenleyenlerin aleyhine iglemeye baglamaktadir. Oyun-

cular kendilerini gercgekten "yildiz" sanmaya basladiklari an

yildizlarin bir parlayip bir stnmesine neden olmaktadirlar.

1.3.1. Yildiz Olgusuna Kuramcilarin Bakisi

. Filmler oYun bi¢imine g®bre ikiyve ayrailmaktadir. Ilki
belirli bir oyuncuya yani bir "yildiz"a dayanilarak gercekles-—
tirilen yapamlar, dideri ise oyuncu icin yazilmayan senaryo-

lardlr. Bir ylldlza gdre gerceklestirilen yaplmlarda y6netmen



izleyiciye yalnizca sevilen ve taninan bir "yildiz"a sunmaya
calismaktadir. Ikinci bSliimde ise belirli bir diisiincevi yan-
sirtan filmler yer almaktadir. Bu tlir yapimlarda senaryo ya-

~zildiktan sonra oyuncu secilmektedir. (Pudovkin, 1966: 141).

Pek c¢ok ydnetmen ve kuramci, "yildiz" olgusuna karsi
¢ikarken bazilari ise bu olguyu desteklemeye devam etmektedir-

lér.

Bu sistemi elestiren yOnetmenlerden biri Ayzenstayn'
dir. Ayzen$tayn gerceklestirdigi filmlerin pek ¢o§unda "yi1l-
diz" oyuncuyu yadsimigstir. Bu konudaki diiglincelerini su sdzler-

le dilé getirmektedir.

"... Yapimcilar yildizsiz bir filmin igs yapma-
yvacagini savunmaktadirlar. Potemkin Zirhlisa'
nin "yildissiz bir film, basligiyla c¢ikisinin
ertesinde, &vaiilii elestiri yazilarainin ardi ar-
kasi kesilmemigtir. Bu filmde 'yildazlar'ain
olmayisinin, yapittaki sayisiz sinema sorununa
dikkatin ister istemez cgevrilmesini saglamis-
tir. Oysa Obir yvapimlar da, genellikle 'yil-
dizlik' parailtilar: altinda bu sorunlar hep
gblgede kalmigtar." (1984: 11)

Gercekten de yalnlzcé$ylldlzlar icin vazilan senaryo-
larin pek ¢odu sinema estetidi agisindan hig¢ bir nitelik tasga-
mamaktadir. Yapimcilar genig kitleleri etkilemek ve bdylece
para kazanmak amaciyla popiiler oyunculafl oynatmayl yeJlemek-
tedirler. Burada da amag¢ sanat olmaktan cikmis kar etmeye yo-
nelmistir. Nitekim Billy Wilder gibi y&netmenler yalniz "yil-
diz" oyuncular icin senaryolar yazmislardir.Wilder bir senar-

yova uygun olani secmek yerine bir diisiince olarak senaryoyla
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ise baslamaktadir. Yalnizca onun isﬁediéi'onncular konusunda
karara variidiginda asil senaryonun vazimina baglamaktadir.
Wilder'e gbre iyi bir film cekebilmek icin Sir Lavrence
Olivier ve Audrey Hepburn gibi "yildiz"oyuncularin olmasi
gereklidir. "Yildiz" oyuncular yoksa yapilacak higbir sey de

yoktur (Boggs, 1978:155).

Ote yandan "yildiz" olgusunu elestiren difer kuramci
Andre Bazin'dir. Bazin bu diislincelerini "oyuncular Malgamasi"
bagligir altinda toplamistir. Izleyicinin dikkatini c¢eken ilk
seyin "yildaz" oyuncular oldudunu savunmaktadir.Ancak "Italyan
Yenigerceke¢iligi" ile birlikte "yildiz" olgusu yikilmaya bas-
lamigtir. Oyuncularain giinlilk yasamdan secilmig kigiler olmasa
o dénemlerde basinda genis yaﬁkllar uyandirmistir. Bazin bu-
nunda bir ikilem yarattigini ileri slirmektedir.Cinkli bu kigi-
lerde "yildiz" olma tehlikesi ile kargi kargiyadirlar.

"Malgamanin kimyasal dengesi ister istemez ka-

rarsizdir, bu denge gec¢ici olarak ¢6zdigi es-

tetik ikilemi yeniden kuruncaya kadar geligir.

Bu ikilem sudur: Yildiz kOlelidi ve oyuncusuz

belge-film. Tabu'nun kiigiik Rari'si sonunda

Polonya'da fahise olmustur. Ilk filmleriyle

yildizliga ulasan gocuklarin ne olduklara

bilinmektedir. En iyi durumda, gen¢ harika

oyuncular olmaktadirlar, ama bu bambaska bir

seydir" (1966: 157).

Buna kargin "film gallsma51n1n;kendi kigiligi ve be -
cerisi ile dogrudan izleyiciléfle iligki kurabilen yildiz
oyunculara gereksinimi yoktur" (Aktaran Boggs, 1978: 144) di-

yen Alfred Hicthcock bu sdzlerine karsin pek cok filminde

" "yaildaz" oyuncularl oynatmaktan kag¢inmamistir. Ayni bigimde
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Turk sinemasinin genc¢ ydnetmenlerinden Omer Xavur'da pek cok
- filminde "yildiz" oyunculara yer vermesine karsin "yildaiz"
olgusunu yadsimaktadir. Bunun bir gbstergesi olarak son filmi

olan Anayurt Oteli (1987) adli filmde "yildiz" oyunculari

~kullanmaktan kag¢inmigtir. Bu film ile birlikte Serra Yilmaz
ve Macit Koper Tilirk sinemasinda da "yildiz" oyuncusuz filmler

vapillabilece§ini kanitlamisglardir.

Artik Tirk sinemasinda pek ¢ok ySnetmenin "yildiz"
oyuncu kullanmayislarinain nedenlerinden biri karakter oyuncu-
larinin basrole yiikselmeleridir. Bu oyuncular daha bagarila
olabileceklerini géstermislerdir,,Grngéin; Namuslu (1984) Se-
ner Sen'in basrole glktlél‘ilkvfilmidir;‘élgﬁlﬁ, tutarliy asa-
riliktan uzak bir oyun sergilemigtir. Izleviciyi gﬁldﬁrﬁrken.
duygulandlran ve bir hesaplagmaya iten Sener §Sen, yetenedgini

- kanitladidi bu filmden sonra Ciplak Vatandasg (1986) ve Ziiglirt

Aga (1986) 'da bagarisini devam ettirmigtir. Ancak Sener Sen'de
"yi1ldiz" oyunculuda ylikselerek Bazin'in belirttigi silireci ya-

samaya baslamistir.

Sinemada "Ylldlz sistemi altinda imajlari yaratilan ve
dondurulan pek ¢ok yasli oyuncu yildiz olgusunun gerektirdigi
kigilikleri oynamak yerine, yorumcular olarak kendilerini ka-

nltlamaYa calismaktadirlar" (Boggs, 1978: 153). Bunun en gili-

zel Ornedini Henry Fonda ve Katherine Hepburn On the Golden

i/

Pond (Altan Gél, 1983) adli filmde vermiglerdir. Tirk sinema-

sinda da Fatma Girik Yilanlarain Ociti (1986) filminde karakter
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oyuncusu olarak izleyicilerin karsisina cikmaktan kacinmamis-

tir.

Bu gdriisler ve oyuncularin "yildizlik" imajindan s1iy-
rilmaya ¢aligsmalari, oyuncunun nasil olmasi sorununu ve tiyat-
ro oyunculudu ile sinema oyunculugu arasindaki ayrimi berabe-

rinde getirmektedir.

'1.4. Tiyatro Oyunculudu ile Sinema Oyunculudu Arasindaki Ayrim

oyunculugudur. Tiyatroda en &nemli OJelerden biri kuskusuz
oyuncudur. Tiyatro yasam giiclinii, izleyici &niinde oynayan
oyuncudan alir. Tiyatronun varolug nedeni oyuncudur. Kisaca
tivatro gdyle tanimlanabilir.

"Tiyatro bir arada, topluca yasayan insanlarin-

tek tek dedil- yine topluca katildiklari bir

anlatim aracidir."”" (Nutku, 1976: 17)

Tiyatroda oyuncu hareket ve s6z ile canlandirdidi role
kisilik kazandirir. Sinema ise;

"Herhangi bir kavrami, dislinceyi, bir konuyu,-

sesli sinemada sesle de desteklenen-dewinimli

resimler (godriintiiler) yardimiyla ortaya koymak

amacini gliden sanat dali" (Ozdn, 1981: 273)

olarak tanimlanmaktadar.

Tanimlardan da anlasilabilecedi gibi tiyatro bir sdz,

sinema ise gOrilintli sanatidir. Bu yiizden sinema ve tiyatro

oyuhculu@u arasinda pek ¢ok ayrim vardir. Oncelikle bu iki
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sanat dalinin oyunculuk anlaylsl beceriler agisindan ayri-

lakiar géstermektedir.

Tiyatro oyuncusunun en &Snemli araci sesidir. Glizel,
denetimli, esnek, defisik, her karakter ve duruma uygun
bir'sési gelistirmesi gerekir. Sinema oyuncusunun ise en
Snemli araci viicududur. Onun ig¢in ses gibi dig araglardan
daha ¢ok i¢ arag¢lara gereksinimi vardir. Bu araclar yarati-
c1 dig glicl, ritm duygusuf'ilgisini,YOéunlastlrma ve sez-
gili zekasadir (Boggs, 1978: 145). Bir de araya alicinin
girmesinden do§an, sinema oyuncusunu tiyatro oyuncusundan

ayri kilan Ogeler vardir.

Bazin sinemanin gerc¢ekgi bir sanat'olduéundan sbz et~
mektedir. Bazin'e gdre fotografla birlikte gercedin benzeri
yaratilirken sinemanain araya girmesi sonucunda insan djesi
aradan g¢aikmis ve gdrilintii mekanik olarak kaydedilmigtir. Ara-
dan insan 8Jesinin c¢ikmasiyla birlikte gerceklik olgusunun
daha iyi yakalandigini vurgulamaktadir Bazin (Aktaran Bil-
ker, 1985 a: 20). Bdylece alicinin neler yapabilecedini 8g-
renen bir sinema oyuncusu, oyunculuga adim atmis olacaktlr.
~Cinkl alica buyutulmus b1r gergekllgl vansitir ve oyuncunun

timilyle rol yapmasina engel olur (Bobker, 1974: 158).

Walter Benjamin ise alicinin araya girmesinden dodan

bu ayrimi séyle vurgulamaktadir:

" Sahne sanatg¢isi, sanatsal edimini izleyiciye
dogrudan dogruya kendi kigiligi ile sergiler,

sinema sanatg¢isinin edimi ise bir aygit (kame-
ra aracilligaiyla sunulur izleyiciye."(1981:25).
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%_Tiyatroda oyuncu izleyicinin kargisinda eti ve canai
ile vardair. Ancak sinemada yalnizca gOrintiisii ile bulunur.
Benjamin'e gdre bu olay kiginin kendini ayna karsisinda

gbzlemeéinden baska bir sey degiidix. (

Bu ayramdan dolayi akla ilk gelen soru sinemanin ilk
yillarinda ySnetmen ve oyuncularln neden tiyatro ile sinir-
11 kaldidaidir. Pudovkin bu sorunun yanitini vermistir. Ona
gore bunun nedeni sinemayi sanat diinyasinin i¢ine c¢ekebil-
mektir. Sinema yaplmc181n1nftiyatrQ~Qyuncular1nifilm‘ﬁzeri~
ne aktarmasinin ﬁedenini-s&ylé aglklaméktédlr :

"Bu siralarda tiyatro temsilinin—sénatl o vakte

kadar tamamiyle geg¢ici olan ancak seyircinin

seyrettidi anda gerceklik tagiyan oyuncunun ca-
lismasi-silireklilik kazanmasini saglamak Ozel-

likle ilging gbriinmekteydi" (1966:82)

T Sinema oyunculugunun kendine &6zgili bir ydntemi oldu-
éunﬁn bilinmemesi ve ilk yillarda bir dil olusturamamasin-
dan doléyl sinema uzun yillar tiyatronun etkisinden kurtu-
lamamlstlr. O dbnemlerde ydnetmen yalnizca oyuncunun sah-
| néje girig—¢ikigini gOrintilemekle yetinmigtir. Sinemanan
ilk yillarainda oyuncular dilsiz ve filme olduﬁu gibi akta-
rilan kigiler Qlarak kalmiglar ve yeni bir oyunculﬁk anla-
. yisi gelistirememislerdir:MKlsaca51 sinema oyunculugunun
teknigi, tiyatro oyunculufunun teknigdinden hig¢ bir ayraim
gbstermeksizin kisir bir doéngli igerisine sikismis kalmig-

tir.
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Eski bir film izlenirken gbze g¢arpan ilk sey, oyuncu-

larin tiyatrovari davranislaraidair. Ornedin, Cahide Sonku'nun

oynadigi Kahveci Giizeli (1941) adli filmde ki tavirlarain tii-
mﬁ‘tiyatrdvaridir. Bu filmde sahne tasaraimindan, oyuncula-
rin davraniglarina dek her.8§e tiyatro havasi tasimaktadir.
Giinlimliz' izleyicisi bu tiir filmleri izlerken tiyatrodayﬁls
duygusuna kapilmaktadir. Bunun nedenlerinden biri de izle-
yicilerin alicinin dogallidina sartlanmig olmalaridir. Rene
Clair; "Davraniglarin ve konusmé biciminin en keskin bile-
gimi, f£ilm makinasi tarafindan yakalahlr" (Aktaran Kracauer,

1976: 95) demektedir.

; Ote yandan sinema oyunculudu ile tiyatro oyunculugu
arasindaki ayraimlara pek ¢ok kuramci dedinmis ve sinemanin
tiyvatronun yedek parcasi olmasindan kurtulusunun ilk temel-
lerini atmislardar. Cﬁnkﬁ sinemanin gergek materyallere ge-
reksinimi vardix. Bu nedenle sinema oyuncusu sinemanin tek-
nik {stilinliklerinden dolayi gercekligi daha kolay yakala-

vabilir. Lev Kuleghov gOyle bir 6rnek vermektedir.
"PTivatroda bir insanin &ldlirildigini gbster-
mek icin davula wvurarak, bir karton taban-
cayla ates etmek yeterlidir. Tim izleyiciler
tilimliyle tatmin olurlar. Bu ylizden tiyatroda
bir olayi gdstermek ic¢in onu temsil etmek
yeterlidir. Ayni olayil sinemada g&stermek
igin bunun gergekg¢i bir bigimde olugtudunu
anlatmak onemlidir. Bu baglamda araya sinema
teknikleri girmektedir." (1974:58)

Kracayer ise tivatro oyuncusu ile sinema oyuncusu

arasindaki ayraimi iki noktada toplamaktadir. Ilk ayram
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"media"larin isteklerini karsgilayabilecek niteliklere sahip
olup olmamasindan kaynaklanmaktadir. Ikinci ayrim ise tiyat-

ro metinleri ile sinema senaryolarinin iglevidir (1976:93).

S

‘Sinema oyuncusﬁ dé; tipki tiyatro oyuncusu gibi &n-
celikle yaratacadi karakteri duyumsamak zorundadir. Bu da
beraberinde oyuncunun kendine yabancilasma sorununu getir-
mektedir. Ayrica bilitlin g6rsel sanatlarda sanatg¢i ve izleyi-
ci birbiri idin vardir. Sinema oyuncuyu izleyiciden avirar
~ve oyunculuga cok farkil bif vaklagim getirir. Her oyuncu
.bir sey veya bir kigiyle iligki kurmak zorundadir. Bu viiz-
den sinema oyuncusunun iki temel secimi s&z konusudur. Ya
kafasinda bir izleyici imaji olugsturacak ve ona ulagmaya
calisacak ya da tilimiiyle oyuncu arkadaslari ve oynadigi ki-
silik ile iligki kuraeakéi;; Bir sonraki durumda kendising
yéban01lasarak oynadigi karaktere donecektir. EJer ikinci
yvaklasimi secerse sinema sahneden daha ivi bir diizeyde ger-
gekiik kazanabilir. Sinema oyuncusu ile izleyici perde,
filmin kendisi ve objektif gibi bazi yapay maddeler ile
birbirinden ayrllmaktadlr. Oyuncu‘bu yapay maddeleri agma-
11 ve izleyici ile iletisim‘kgrabilmglidir (Bobker, 1974:
158-159) . Oysa tiyatro oyuncusu iiiejici ile anlﬁda etkile-

serek izleyicilerin tepkilerini Slc¢me olanadina éahiptir.

Ayrica sinema oyuncusunun dezavantajlarindan biri de
ayrimlarain ard arda c¢ekilmemesidir. Bu yiizden oyuncu hem
blitiinliigl hem de gerg¢eklidi bozmamak ig¢in daha biiylik c¢aba

harcamak zorundadir. Bdylece sinema oyuncusu role konsantre
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olmak zorundadir. Ancak boylelikle oynadigi karakteri her-
hangi bir zamanda dodru olarak yansitabilir. Tiyatro oyun-
cusu ise provalar sirasinda oyun kigiligini olusturmaktadair.

Walter Benjamin'e gdre;

"Sahnede oynayan oyuncu ayni zamanda rolii-
niin karakteri ile &zdeglesir. Sinema oyun-
cusu ise c¢odu kez bundan yoksundur. Onun
edimi tek basina bir biitliin olmayip, tek
tek c¢oksayida edimlerden bir araya gelme-
lidir"™ (1981:26).

Bir basgka ayrim ise sinemanin iglevlerinin gézle‘gé—
rﬁlebiiir olgulara dayanmasidlr. Cliinkll sinema oyuncusu daha
oncede belirtildidi gibi tiyatro oyuncusu kadar s&ze bagim-
11 degildir. Ancak tiyatroda gbrsel olanaklarin sinirli ol-
masindan dolayi oyuncunun Snemi daha biyliktiir. Izleyiciye
anlatmak istediklerinin hemen hemen timiinii sdz ile vurgula-
mak’zorundadlr._Kuskusuz sinema oyunculudu, tiyatro oyuncu-

luguna gbre c¢ok daha fazla olanaklara sahiptir.

Oyuncu Robert Shaw bu ayrimi gdyle dile getirmek-

tedir:

"Iste fark: Sahnede iken izleyiciler {lizerin-
de egemenlik kurmalisiniz. Sinemada iken
bunlari dislinmenize gerek yok. Sahne oyuncu-
lugu iistlinliige dayanir. Sinema oyunculudu
ise bastan cikarma sanatidir." (Aktaran
Boggs, 1978:146).

Robert Shaw'in bu sdzleri kuskusuz sinema oyunculu-

‘Junun, tiyatro oyunculufundan daha kolay olduéu,anlamlna’
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gelmemektedir. Ozellikle yakin ¢ekimlerde her bir mimik ve

sbzclife dikkat etmek zorundadir sinema oyuncusu.

Sinema oyuncusu mimiklerinin yanisira viicudunu da
son derece iglevsel kullanmalidir. Yukarida da belirtildigi
gibi tiyatro oyuncusu sz ile anlami olugturabilir. Sesi
onun icin ¢ok daha &nemlidir. Sinema oyuncusu ise igleyici
ile iletigimini hareketleriyle kurar. Buna "body language"
(vicut dili) adi verilmektedir. Boggs "viicut dili"ne en
giizel 6rnedin Jack Palance'in silahgdr rolind oynadigi

Shane (1953) adli film oldufunu sSylemektedir.

"Palance bu filmde k&tiiliiglin kigilestiril-

mis halini oynar. Her hareket, her mimik,

o kadar yavag ve isteklidir ki, birzinsa-

nin, yavag yavas hareket eden ancak her

an sokmaya hazir bir yilandan geldigini

distiniriiz" (1978:150)

Sinema oyuncusunu 6zgiin yapan, c¢ekim sirasinda oyun-
cunun gdsterdidi basgarinin daha sonra dedigtirilebilecegi
ve hatta yeniden yapilanacadini bilmemesidir.Tiyatro oyun-
cusu tiim gliclini her aksam g&sterir, Tiyvatroyu terk ettiginde
oyunculugu bitmis, basari ve basarisizlifi gecmiste kalmig-
tir. Oysa sinema oyuncusu éékim sirasinda tamamlanmig bir
basary gbsteremez. Oyuncunun gercek basarisi, alici Onilinde
gercgeklesen Ozglin basarinin parcalarindan kurgu odasinda

yeniden yaratilir. Detaylar eklenebilir veya c¢ikarilabilir.

Diyologlar, ifadeler ve hareket O6zgiin olanindan daha farkla



kullanilabilir. Bunun i¢in sinema oyuncusu ayraimdan ayrima
tutarlilidyr saglayabilmek igin ¢ok daha fazla c¢alismak zo-

rundadir (Bobker, 1974:160).

Tiyatro oyuncusu ise s8ze bagimli olmasindan dolavai
tiyatronun arag¢larani kullanarak izleyiciye oyununusergi-
lemektedir. Bir sinema oyuncusu ise gercekligi bozmamak
i¢in tim davraniglari ile oynadigi karakter gibi olmak zo-
rundadir. Bu ayriliklardan dolayi bir tiyvatro oyuncusunun

sinemada rol almasinda pek ¢ok sorun ortaya g¢ikmaktadir.

’

Bu konu tlizerine Leonard Lyons s&yle bir olay anlat-

maktadlr.

"Fredric Marsh, {inlii sinema ve tivatro-
oyuncusu bir film yapiyordu ve y&net-
men onun sozlinli keserek daha dodal ol-
masini sdyledi. Oyuncu &zir diledi.
'Bunun bir sinema oldudunu unuttum

rol yapmamaliydim, dedi" (Aktaran
Kracauer, 1976:94).

Marsh'in bu s&zleri tivatro oyunculudu ile sinema
oyunculugu aras1ndaki ayrimi tiim gergekligi ile betimle-
mektedir. Ayni sekilde Kuleghov, tiyatrd ile uzaktan yakin-
dan ilgisi olmayvan bir kiéiye ne yapacadl sdylendidinde, /

onun perdedeki gbrintiisiinlin gercek bir tiyatro oyuncusun-

dan daha iyi olacagini ileri slirmektedir (1974:56).

Sinema oyunculudu ile'tiyatro oyunculudu arasinda
izleyici acgisindan da ayrimlar vardir. Tiyatro oyuncusu,
izleyiciler tarafandan igitilebildiginden ve gorililebildi-

Jinden emin olmalidair.
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"Tivatrodaki izleyiciler oyuncuyu cgegitli
acillardan gorebilirler. Dolayisiyla bir oyun-
cu tiim izleyicilere ulasmak igin 6zel bir
bicgim gelistirmek zorundadir. Bu acidan,

bir oyuncunun g&zlerini iyice acmasi gere-
kiyorsa, o bunu en uzak yerde oturan kisgi-
ninde gbrebilecedi sekilde yapar." (Kuleghov,
1974: 58)

GOsterinin yapildidi salon bliylidiikce yeni diizenleme-
lerin yapilmasindan dolayi oyuncunun bicemi zedelenebilir.
Sinema oyuncusu icin bdyle bir teknik sorun s&z konusu de-
§ildir. Sinema ve tiyatro oyuncusu Genco Erkal geri besle-
menin dnemini sdéyle vurgulamaktadair.

"Tiyatroda oyuncu igin en Onemli 8§e seyir-

ciyle iligki. Oyun seyircinin tepkileriyle,

seyircinin sicakligiyla geligir, seyirciyle

olusur. Oyuncu seyircinin nabzini, yliregi-

nin atisini hisseder. Sinemada en biiyiik ek~

siklik bu. Seyirciden alabildigim seylerin
higbiri yok." (Aktaran Oral, 1981:26).

Ote yandan sinemada, alicinin hareket yetenedinden
dolayi oyuncuya en iyi acilarda cgaligabilme olanadi sagla-
maktadir. Alicinin tanididar bu kolaylidin yanisira bir si-
nema oyuncusunun tiyatro oyuncusuna gdre daha cok glic har-
camasi gerekmektedir.Cﬁhkﬁ yénetmeniﬁ'bir ayraimi defalarca
cekme olasilidi vardir. Buna karsin sinemanin gdrintil sa-
nati olmasindan dolayi, oyuncunun perdede biliylitlilmiis bi-
¢imi ile, insan ylzli sonsuz sayidaki betimleri ile dogru-
dan dogruya sdzel olarak saglanamayacak bir geri besleme
gerceklegtirerek izleyicilerle iletisim kurar. Macar film

elestirmeni, Bela Balazs'in belirtigi gibi;
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"Yiizde betimlemeler sgeklinde gdriinenler,
sozcliklerin miidahalesinden daha o&nce
gelen ruhsal bir deneyimdir" (Aktaran
Boggs, 1978:147).

Tlim bu kargaitliklara karsain pek ¢ok tiyatro oyuncu-
su sinemada varliklarini slirdiirmektedir. Hem tiyvatro hem de
sinema oyuncusu Macit Koper bu iki oyunculuk arasindaki ay-
rimin pek farkinda olmadidini belirtmektedir. Ona gbre;

"...Tiyatro oyuncusu olmanin sinemada g¢ok

biliylik yararlari oldudu kanisindayim. Tiyat-

roda bir roliin basindan sonuna nasil oynan-

digini her gece deneyerek, kendinde, viicu-

dunda sesinde kontrol ederek, biling¢li bir

bicimde yerlestirmeye baslar oyuncu. Bir

roliin bagsindan sonuna nasil oynandi§ini

O6§renir. Bu ylizden burada bu parcali, plan-

11, sekansli, sahneli durumlari yasgayabil-

mek igin bdyle bir deneyimden gegmig ol-

mak ¢ok bliylikk bir avantajdir." (Aktaran
Senkdken, l986:l9).w,

Aslinda Macit Koper'in belirtmek istedidi oyuncunun
belli bir egitimden gegmisg olmasi gerektigidir. Ancak yu-
karida da belirtildidi gibi tiyatro oyuncusunun teknigi ile
Sinema oyuncusunun tekniéi‘birbirinden ayridir.Bu yilizden
e@itimlerihin de ayri olmasi gerekir. Bu noktada sinema

oyuncusunun nasil olmasi gerektidi sorunu gelmektedir.

1.4.1. Sinema Oyuncusu Nasil Olmaladir ?
Tiyatrodan sinemaya gegen pek ¢ok oyuncu uzun yillar

sahnedeymigcesine rol'yaparak sinemada varolmuslardir. Bu
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oyuncular tiyatrodaki oyunculuk anlayigini sinemaya getirme-
yve ¢alismislardir. Ancak daha sonraki yillarda sinema oyun-
culuunun tekniklerinin ayri oldudu anlagilmigs ve sinema
oyuncusunun nasil olmasi gerektiéini pek ¢ok kuramci ve

oyuncu diiglinmeye baglamistir.

Ozellikle glizellik ideallerinin durmadan deJismesi
vapiamcrlari yalnizca fiziki glizellikler {izerinde durmaya
yénéltmektedir (Tarkovski, 1986:128). BOylece glizel yﬁzlﬁ;
vakisaikla pek ¢ok delikanli ve geng¢ kiz hig¢ bir editimden
ge¢meksizin, ﬁstelik'yetenekleri de olmadan beyazperdede . =

boy g&stermeye baglamiglardir.

1960'11 yillarda popiler bir yildiz olarak karslmlza
¢ikan. Neriman K&ksal Artist Dergisi tarafindan bir kadin
y1ldizin nasil olmasi gerektigi lizerine sorulan bir soruyu

sbyle yanitlamaktadair.

"Karakter rollerine g¢ikanlarda glizellik
unsurunun pek ehemmivyeti yoktur. Bunun
misallerine blitlin diinyada tesadif edilir.
Bu istisna haricinde, bir kadin yildizin-
evvela muntazam bir viicuda, hoga giden
bir yiiz gilizelligine ve bilhassa bana g&-
re uzun ve glizel saclara sahip olmasi
sarttir. Sonra iyi olmali, benim gibi ev
islerinden anlamali." (1960: 25).

Neriman Ko&ksal'in da belirttigi sinema oyunculugdu
’o'dénemlefde fiziksel glizellifi gerektirmektedir. EJer
diizglin bir viicut, glizel bir yiliz ve magazin basini tarafin-

dan g&zler ©niine serilen bir yasanti varsa oyuncu olmak
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sorun degildir. Yetenek ve efitimden hi¢ s8z edilmedigi gb-

riilmektedir.

bilmek

Bu diigiincenin tek nedeni yaplmc1iar1n kar elde ede-

igin ¢ok sayidaki giizel kizlarin ylizlerini, viicutla-

rini gdstermek, yakigikli delikanlaiva elden geldidi kadar

¢ok bagari kazandirmak ve filmin sonunu mutlu bir sekilde

‘bitirmektir (Pudovkin, 1966.:180).

Oysa sinemada fizik c¢ok Onemli defildir. Yakin c¢ekim-

lerde bile ®nemli olan yiliziin ifadesidir. Kracauer'a gdre;

¢i bir

"Alici1 sadece teatral makyaji ortadan kal-
dirmakla kalmaz fiziksel ve psikolojik &zel-
likler arasinda ki etkilesimide ortavya ¢ika-
rir. Bu iletisim c¢odu kez bilingsiz olarak
ortaya ¢ikmasindan dolayi, bir aktdr igin
izleyicileri tatmin etmek gligtlir... Ayzensg-—
tayn'in dedigi gibi, bir film oyuncusu
davraniglarinin her milimetresine oto kont-
rol uygulamalidir.” (1976:95).

Daha Oncede belirtildigi gibi Bazin sinemanin gergek=-

sanat olduundan s6z etmektedir. Ona gdre;

"Alici hersgeyi ayni anda gbsteremez, ama gbs-
termek igin segtiginden hig¢ bir geyin yitip
gitmemesine g¢aligir. Bu dilde gdriinti gerce-
e kattigindan otiridi dedil, gergekte ortava
c¢ikardifindan Snemliidir." (Aktaran Biliker,
1985a:20).

Metz, Bazin'in bu s&zlerini g&stergebilimsel terimler

ile agiklamaktadir. O sinemanin baslangicindan bu yana ger-

c¢ekegi oldudunu savunmaktadir.
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... Sinema tam anlamini sbvlem icinde edinen
'gerceklik tuflalari' ile yola ¢akti. Bu tufq-
lalar ¢ekimlerdir." (Aktaran Biiker, (1985b:217).

Metz yakin c¢ekimlerin bile gerceklif§in bir parcasi

oldugunu soylemektedir.

Bazin ve Metz'in éihémanln gergekci bir anlayis ol-
dugu disilincesini Mitry'de desteklemektedir. Sinemanin bi£
dil oldu§unu savunan Mitry bunun ancak gerceklik ile acik-
- lanabilecedini belirtmektedir. "Bu dil gergek diinyayi az
| yé da ¢ok dedismez soyut bigimlerle dedil, somut gercgedin
yeniden liretimiyle aktarair. "(Aktaran Zillio§lu, 1981:18)

- der.

Ayrléa Lotman -dasinemanan bir.gétgéklik yanllséma51
oidu@undan s0z étmektedir. Ona gdre beyazperdede gegen
olaylar gercekdisi olsa bile izleyici bu olaya katilmakta-
dir. Ve sanki gercekmis gibi duygusal bir bigimde tepki
g6stermektedir (1986:18) .

Bu kuramcilarain gérﬁslerindeh vola g¢ikarak sinema-

.nin gercgekgi bir sanat oldugunu kabul edebiliriz. Bdylece

oyuncularinda gerg¢ekgi olmasi gerektiﬁini sbyleyebiliriz.

Sinema oyuncusu gerc¢ek uzamlarda oyununu sergilemek—
tedir. Gercek evlerin, gercek doJanin ig¢inde bulunan bir
kiginin yiliziine takma blylk yvapigtairilmasi, boyayla kirasik-
vllklar.yapllma51 tim bu‘ééfgeklik icinde leke gibi duracak-

tir. Bu yilizden yasli bir kadin roliine genc¢ bir kadinin yiizd
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boyanarak c¢ikarilmasi yanlig bir tutumdur (Kuleshov, 1974:
64) . Ozellikle Tilirk sinemasinda 15 yasainda bir genc kiz ro-
1 ig¢in genellikle siradan bir geng kiz bulmak yerine, gise
kaygisiyla 30 yasin ilzerinde bir yildizi oynatmaktan kagi-

‘nilmamaktadir.

¥ Oyuncular son derece ddéal olmak zorundadirlar. Abar;
t1 gerc¢eklik duygusunu kuskusuz bozacaktair. ijﬁ anlatan
pek ¢ok Tirk filminde oyﬁﬁcular ¢odu kez folkldr ekibi gibi
giyinmektedirler. Seslendirme sanatg¢gilari ise yapay bir
konusmayla o yOrenin givesini taklit etmeye c¢aligmaktadir-
lar. Ornedin; yabanci bir filmden sinemamiza uyarlanmais

Analar Olmez (1975) adli, filmde bir k&ylii kizini canlandi-

ran Perihan Savas'in kdylii sivesi ve davranislari son dere-

ce yapaydir.

» Sinemamizda oyunéuiarlh'pek‘d6§unun gercekci bir goé-
rﬁhﬁm altinda rol yaptiklarini sdylemek oldukg¢a gligtiir. Ger-
¢eklik valnizca erkek oyuncular ig¢in takma sakal yerine,
gercek sakal birakmalaraidir. Bir iki kadlﬁ oyuncu ise asi-
ri1 makyaji bir yana birakarak daha dodal bir gdriinlime bdriin-
me gaba51ndadlrlar.‘Oysa'Batl‘sinemasinda oyuncu daha gercgek-
¢idir ve rolinin géreklerini kavramigtir. Ornedin; Robert

de Niro Raging Bull (Kizgain Boga, 1980) filminde bir boksérﬁ‘

canltandirabilmek igin 20 kilo almaktan kaginmamigtir. Ayni
sekilde Tarik Akan da Pehlivan (1985) filmiigin kilo almis-
tir. Clinkdi sinemada gercek materyal c¢ok Snemlidir ve .. be-

yazperde de olumsuz sonug¢glar verecedinden dolayair taklitgilik
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son derece hatali bir davranigtair." (Kuleshov, 1974: 65).
Eder bir kigi basik burunluysa ve ySnetmen onu uzun burunlu
gdstermek istivorsa, makyajla vapilmis sahte burun gercek
gibi gdriinmez ve yaplélk bir hava verir. Bdylece teatral

bir g&riiniim yaratilmis olunur.

Kuleghov sinema oyuncusunun yaptidi her hareketi
haklilastirmak zorunda oldufunu ve buna uygun diisen bir
gOrintiisii olmasi gerektigini belirtmektedir."... Hig¢ bir iyi
oyvuncu kendini difer bir kigsiye kaydiramaz. ¢ilinkii sinemada
makyaj ve kostilim ig yapmaz. Kisa boylu bir adam uzun ola-

maz, zayif olanda sigman." (1974:66) .-

Boyvlece sinemanin belirli roller ic¢in dofal oyuncu-
lara gereksinimi oldugu kac¢inilmazdir. "iftalyan Yenigercek-
¢i Akimi" daha Sncede belirtildi§i gibi giinliikk yasamin igin-
deki insanlara biylk bir basariyla kullanmigtir. Ancak Tiirk
sinema51nda dogal oyunculara rastlamak oldukg¢a gligtir. Yal-
nizca. bazi filmlerde karakter rollerine g¢ikmaktadirlar. Sr-
'negin; Pehlivan (1985) filminde baba rolliinii oynayan kisi

son derece bagsaralaidir ve halkin icindendir.

# Bir sinema oyuncusunun basgarili bir performans g&s-
terebilmesi ig¢in ﬁc temel 8geye sahip olmasi gerekmektedir.
Bunlar ig¢gsel yvarginin yansimasi, fiziksel basari ve ussal

iletisimdir (Bobker, 1974:161-162-163).

icsel yvarginin yansaimasi: Bir film basarili olacak-

sa, inanilir olmalidir. Buglin izleyiciler izledikleri filmin
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insan deneyimlerinin gercek bir parcasi olmasini istemekte-
dirler. Oyunculuk bigimleri degigebilir. Ancak inandiricilaik
filmin igerigi ile tutarli olmalidir. Cajdas sinemada oyun-
cular tek bir hata bile g8stermemektedirler. Tutarliligar ba-
saran oyﬁncﬁ icsel vapilanmayi iletir ve kigiligi filmiﬁ
éelﬁloit yapisinl asarak izieYiciietin bilincine ulasair.

Bir oyuncunun inand1r1c1‘6labilﬁesiﬁi‘sé§layacak bir formiil
yoktur. Oyuncu gercedi kendisinin yansitabilecedi bir yol
bulmak zorundadir. Y®netmen oyuncuyu isittiéi zaman bu ger-
cegi kabullenmeyi &6Grenir. Pek ¢ok oyuncu bir kez biliylik bir
bagsari g&sterir ve bir daha isitilmez. Bu basari ayrilifida

i¢sel yargainin yansitilmasidir,

Fiziksel bagari: Basgarili bir sinema oyunculuéunun
diger 6§esi fiziksel basari yani harékettir. Bunun en glizel
6rnedini Charliie Chaplin vermigtir. Chaplin sz olmadan hare-
ket ile izleyiciyi etkilemistir. Hareket iletigimi sadlaya-
cak en Onemli aragtir. Her vakain cgekim bir seyi agiklamak
zorundadir. Sinemada hareket yakin ¢ekimle blyttiiliir. Boy~-

lece kiginin duygu ve dislinceleri izleyicilere iletilir.

Ussal iletigim: Oyuncu izleyicilere oynadigi karak-
terin usunuda vansitmalidir. EJer sadece kigiligin digsal
gbriinlisinii yvansitiyorsa o roliin @ziline inmemis demektir. Or-
negin; 1930 ve 1940'larain pek c¢ok filminde kigiliéin digsal
gorinimii yanSLtlllrf Spencer Tracy ve Henry Fonda gibi\oyun—
"cular kigilidgin dlssal‘gérﬁnﬁmﬁnﬁ yansitmigslardir. Digsal

gbriniim tek boyutludur. Bu yiizden sevilebilir, izleyicinin
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bedenebilecedi imajlar yansitmigslardir. Ikinci Diinya Savasa
sonrasi insanin karmasik, felsefi diiglincelerini ig¢eren olay-
larin c¢aikmasi oyuncuya yeni sorumluluklar ylklemistir. The

Seventh Seal (Yedinci Miihiir, 1957) filminde Max Von Sydow

karakterin ic¢sel yoniini de aciklamak zorunda kalmlsﬁlr. Bu-.
gln basarill bir sinema oyuncusu tepki uyandiran diisiince

sirecini aciklayacak bigimde hazirlamali ve roliin belirgin
fiziksel O6Jelerin Otesinde izleYicilere bir gbrinti vermek

zorundadir.

Tarkovski ise rol yapan oyunculara gereksinimi olma-
- digdini ancak oyuncularin pek ¢ofunun bu konuda kararli ol-
dudunu belirtmektedir. Ona g8re perdenin dikddrtgen ylizeyi-
nin, filme alinan her hareketi gergeveledi§i unutulmamasi
gereken bir olgudur. Bu yiizden Ayna (1975) adli filminde
s6yle bir ydntem izlemigtir.

"Aynanin kadin kahramanlnln‘cocuklarlnln baba-

sinl, kocasini elinde sigara bir ¢itin ilizerinde

gbsteren sahnede kadin oyuncu Margarita Tore-

¢ova'nin senaryonun konusunu bilmemesi ¢ok iyi

olmugstu. Bu sahnede iyi oynayabilmesi igin ote-

ki sahnelerde kocasinin ona doénlip d6nmeyecedini

bilmemesi gerekiyordu. Oyuncudan saklamigtim,

yoksa ona uygun bir big¢imde oynamaya kalkabi-
lirdi." (1986: 153).

Ote yandan sinema oyuncusu silirekli iyi—gﬁclﬁ ya da
kotli-gecimsiz rollere gikiyorsa kendisini yenilemesi ola-
naksizdir. Bu sorunun yanaitini Scott Fitzgefald sbyle ver-

mistir.
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Oyuncunun oncelikle kendisine naéil.olma51 gerektiéi-
ni‘sorma31 gerekir. Bundan sonra bir efitimden gecmesi kagi-
nilmazdir. Iyi bir oyuncu olmanin sirri yetenedin yanisira
ko6kld bir sinema oyunculudu e§itiminden ge¢gmis olmaktir.
Ayrica oyuncunun basarisini etkiieyen bir dijer &§e yOnet~—

mendir.

1.4.2., Oyuncu-Yénetmen Ifligkisi

Yonetmen belli bir tasarimi,belli bir kohu igcinde
anlatmak amaciyla film gekmeye baglamaktadir. Filmin dra-
matik yapisini tasarladiktan sonra bunu senaryo bigimine
getirmektedir. Oyuncularini, ¢evreyi buna uygun olarak sec¢-
mektedir. (6z6n, 1985:127). Bu asamada oyuncular ile ybnet-
men arasinda bir iligki s&z konusudur.Bir anlamda oyuncunun
bagarisi ybnetmenin elindedir. iyi bir ybnetmenin eiinde
bi¢gimlenen, yetenekli bir oyuncunun bésarlsl kaginilmazdir.
Ayni oyuncu pek ¢ok ydnetmenle calistidi halde bir filmde-

ki bagsarisi diJer filmde dismektedir.

Kemal Sunal, COpgiiler Krali (1978) adli filmde ince-

1likli bir espri anlayigiyla yasamin sorunlarina eJilmekte-~
dir. Yari saka, yari ciddi bir ¢ok sorunu, insanlar arasin-
daki ayriliklari ustalikla betimlemektedir. Bu fil-

min ydnetmeni Zeki Okten'dir. Ayni oyuncu Kartal Tibet'in
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"Tender is the Night adli romaninda bagkisi,
sinema oyuncusu Rosemary'ye oyunculudun ne
oldugunu acgiklarken gdyle demektedir. 'iIn-
san her zaman seyircilerin ummadidi seyleri
vapmalidir. EJer seyirciler -baskiginin glig~
1li oldugunu biliyorsa, ayni zamanda zayif
olarak gOstermelisiniz, zayifsa gligli ola-
rak... Seyircinin ummadigi bir seyi yapiniz,
ama dikkatleri {lizerinize cekmeyi basaraincava
kadar. Ve sonra yine kendi kigiliginiz ger-
cevesi icinde davraniniz" (Aktaran Lotman,
1986:75).

Ayrica Kuleshov sinema oyuncularinin teknik bir edi-
timden de geg¢meleri gerektigini savunmaktadair. Insani par-
calara ayirmak gerekti§ini ve organlarin hareketinin Ug¢
aks ¢izgisi ve U¢ temel y&n boyunca sinanmasi gerektiéini
savunmaktadir. Buna gdre ilk aks ¢izgisi boyunca olusan
hareket kafanin sada ve sola olan hareketidir. Bu olumsuz-
lugu simgelemektedir. ikinci aks ¢izgisi boyunca yapilan
hareket—-agadi yukarl;uyum simgelér. Ugﬁnéﬁ aks ¢izgisi bo-
yunca olan hareket ise kafanin omuzlara dodru hareket etme-
"sidir. Tlm organlarini uyumlu bir big¢imde kullanan birisi-
nin oyﬁncu olabiléce@ini savunmaktadir. Kuleshov kiginin bu
aks c¢izgileri boYunca ¢allst1§1 sﬁreée hareketlerinin per-
dedeki alan igine daditilmasi sonucunda oyuncunun c¢aligma-
nin saf ve temiz olacadini sOylemektedir. Kisacasi kendi
gdriintiistinli kaslari yoluyla dedistiremeyen bir tipin sinema

igin uygun olmadidi bir gercektir (1974:68-69).

Tliirk sinemasinda ise oyuncularin bdyle bir editimden
gectigi sbylenemez. Bir iki film igin gegerli olan sgey
oyuncunun olayain gectigi cevrede bir silire yagsamasi ve orta-

ma uyum saflamaya ¢aligsmasidar.
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Sabaniye (1984) filminde iyi islenmemis bir kisilikle izle-
yiéilerin karsisina c¢ikmaktadir. Kemal Sunal bu filmde yal-
nizca dogal yetenedinden yararlanarak oyununu sergilemekte-

dir,

Kemal Sunal Ornedinde de gbrildiigli gibi oyuncunun
tek basina yetenedi Onemli dedildir. Onemli olan senaryoda
karakterlerin iyi c¢izilmesi, yénetmenin oyuncu y6netimini
bilmesi ve oyuncunun roliinii gergekten severek oynamasidir.
Tarkovski; "bir film c¢ekerken, oyuncularin basarilari dada-
hil her geyin tek sorumlusu eninde sonunda benim" (1986:150)

diyerek yonetmenin Snemini vurgulamaktadir.

Sinemamizin gen¢ oyuncularindan Tarik Akan ise bu
konuda sunlari sdylemektedir.
", ..Tlirkiye'nin en iyi diyebilecedim y&net-
menleriyle g¢aligtidaim zaman vikimiin bir c¢ok
kismini zaten o ySnetmen almig oluyor. Ama
biyiik ybnetmenlerin digindaki y&netmenlerle
aligverig yapmak oldukca gli¢." (Aktaran
Senkdken, 1987:5).
Oyuncu ve ydnetmen ara81ndaki iliski cok karmasiktar
vé yBnetmenden yénetméng‘deéisir. Cﬁhkﬁ cagdas ybnetmen
- filmin tim gOSrintisiine efemen olan kigidir ve bu gbrisil
oyunculara benimsetir. Pek c¢ok durumda (mimik, hareket ve
diyoloqg) yénetmén oyuncuyu ydnlendirir (Bobker, 1974:137).
Oyuncunun bagarisinin biliytik bir kisminin ydnetmene bagla

olmasinin bir nedeni, oyuncunun her hareketini basindan so-

nuna dek usunda tasarlayan kisinin y&netmen olmasidir.
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Pudovkin sinema oyuncusunun tek izleyicisinin yOnet-
men oldudunu ve oyunculari igin biitin izleyicilerin yerini
tutmaya ¢alistidini belirtmektedir. Bu acidan da diisiiniildii-
glinde, sinemada oyuncu - ySnetmen iligkisinin ne denli Snem-
li oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Pudovkin oyuncu- y&netmen ilis-
kisini g&yle tanlmlamaktadlr.‘

"Bir oyuncu, hatta ¢ok usta bir oyuncu bile,

blitlin ilhamini ayhri belirli bir sahneden

alirsa, daha sonra kurguya gerekli olan

uzunluk ve igeridi tamami tamamina verecek

bigimde oyunu ayarlamayil asla beceremez.

Bu ancak oyuncuda f£ilmi yaratma calismasina

ybnetmen kadar derinlemesine ve organik

olarak girdigi wvakit miimkiin olabilir. Oyun-

cunun serbest oyununun y&netmenin en sika

denetim ¢erg¢evesi ig¢ine alinmasi gerekir."

(1966: 146).

Pudovkin'in oyuncularin ySnetmen tarafindan bu denli
siki bir denetim altina alinmasi gérﬁsﬁne karsai Tarkovski
her ne kadar oyuncunun her hareketinden ydnetmenin sorumlu
oldudunu vurgularsa da, oyuncunun belli bir serbestlik ig¢in-
de calismasi gerektigini savunmaktadir. Oyuncularin yodnet-
 menin tavirlarini ve davtan;svbicimlerini kopya etmelerinin
yanligs oldugunu belirtmektedir. Tarkovski bir ydnetmenin
en Snemli gbrevini gdyle dile getirmektedir. "Bir sahnenin
hazirlanisi sirasinda yOnetmenin en dnemli gdrevi oyuncuyu

gerekli otantik, inandirici bir ruh haline sokabilmektir"

(1986:154) .

Alain Resnais gibi yObnetmenler oyuncuya daha farkla

yaklagsmaktadirlar. Bunlar oyuncunun filmi biitlinsel olarak
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ele almasini istemektedirler ve saatlerce oyuncuyla kisilik
ve diislince lzerine tartismaktadirlar. Oyuncunun y&netmenle

iligkisi bir film yapiminda en Snemli Ogelerden birisidir.
Bir oyuncuyla anlagma filmin pasarlslnda son derece 6nemli-

dir. Bu ylizden Ingmar Bergman-:gibi y®netmenler cok esnek

bir grupla caligmaktadirlar ve ayni oyunculari pek cok film-
lerinde cegitli rollerde kullanmaktadirlar. ﬁrnéﬁin; Max Von

Sydow The Seventh Seal (Yedinci Miihiir, 1957) adli filmde va~

ratici bir karakter ¢izer. Ayni oyuncu yine Bergman'ain Wild

Strawberries (Yaban Cilekleri, 1957) filminde rol alar

. :
(Bobker, 1974:137). Tirk sinemasinda da Atif Yilmaz gibi
ybnetmenler bu yolu denemektedirler. Atif Yilmaz'in hemen
hemen pek ¢ok filminde Miijde Ar oynamistir. Miijde Ar;

"...Birde silirekli ayni ySnetmenle calisir-

ken olugsan uyumda ¢ok Onemli. Bazen ¢ekim-

de Ataf Bey'le gdz gbze gelince, anlagiyo-

ruz artik." (Aktaran Ongdren, 1986:5).

Kuskusuz Miijde Ar'an da belirttigi gibi oyuncu yo&-
netmen uyumu hem oyuncu hem de ydnetmen agisindan c¢ok &nem-

lidir.

Ayrica oyuncunun harekéti ybnetmen i¢in anlatilmak
istenilen olayi vermek ag¢isindan segilen 6gélerden sadece
biridir. Ornedin; efer bir ybnetmen oyuncuda glivensizlik
hissederse Onemli bir ayraimi ¢ok yakin ¢ekim yerine, boy
¢ekim ile verebilir. Oyﬁncunun hangi agilardan gdriinecedi-
ne, ne zaman yaklasacadina karar veren ySnetmendir. Bu dii-

slincede oyuncunun dogal hareketlerinin sanirlandirilmasina
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yol agmaktadir. Pudovkin bu konudaki diligiincelerini sdyle
belirtmektedir.
"Oyuncu istedigi kadar igten gelerek galisa-
bilir, hareketlerinin dogal akaisini hig¢ de
bozmak zorunda dedildir. Fakat aliciy:i denet-
leyen y&netmen, sinema anlatiminin niteli§i
sayesinde canli insanin biitiinliik tasaivan ca-
lismasindan istedidi parcgalari alacaktir.
Griffith durusma sahnesinde Mae Marsh'in el-
lerini filme aldiga vakit, Marsh ellerinin
derisini tairmiklarkén, belki de adliyordu,
tam ve gergek bir denemeyi yagamig, gerekli
heyecana kendisini kaptirmisti ama ySnetmen
yalnizca ellerini almigti." (1966:156).
Bu durum oyuncunun ydnetmen tarafindan Sldirlilmesi
anlamina gelmemektedir. Cilinkli daha Oncede belirtildigi gibi
oyuncunun tek izleyicisi y8netmendir ve olay yOnetmenin

usunda bitmistir.

Unll yOnetmen Alfred Hitchcock ise oyuncunun canlap-
diracagr kigilige kendisinden hig¢ bir sey katmamasi gerek;
tigini ileri slirmektedir. Hitchcock'a gbre en Snemli kigi
ybnetmendir. "Beyazperde c¢ok daha plastik olmali ve kendini
yénetmen ile alicaiya birakmalidair"™ (Aktaran Boggs, 1978:144)

der.

Oyuncunun ydnetmene bu denli ba§1m11 olmasi bir an-
lamda basarisinin 81n1rlanma31d1r.‘OyuncﬁQyénetmen aglsln—
dan 6nemli olan birbirleri ile olan iletigimdir. Aralarin-
da saglikli bir iliski kurulduunda kugkusuz oyuncu kendi

kisiligini kazanacak, oyun giiciini geligtirecektir.
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Yénetmenin isteklerini iletme yollari her y®netmen
icin farklidir. Bazilari yukarida da belirtildi§i gibi siki
bir disiplin yaratarken bazilari ise daha 1limlidir. Orne-
gin; Orson Welles bu konuda géyle der:

"Oyunculara biliyiik 6lgiide 6zgiirlilk taniraim

ve ayni zamanda dakiklik duygusu. Bu de§i-

sik bir bilegimdir. Baska bir deyigle fi-

ziksel olarak ve geligtirdikleri yol ola-

rak bir balerinin dakikligini isterim. Fa-

kat oyunlari benden oidudu kadar kendi fi-

kirlerinden de kaynaklanir." (Aktaran

Bobker, 1974:164).

Goda:d ise-oyuncunun filme katka getirebilecééini
belirtmektedir. Oyﬁﬁculara kendi diliglincelerini gbylese bile

onlari 6zgilr birakmakta ve onlarin dligslincelerine saygi duy- .

maktadir (Biiker, 1985a:94).

Ydnetmen ve oyuncu arasindaki iligkiyi en glizel gbs-

teren filmlerden birisi Costa Gavras'ain State of Siege (1973)

adli filmidir. Bu filmde bir Amerikan yabanci yardim gbrev-
lisi bir grup devrimci Glney Amerikali, tarafindan kagiri-
lir. Yabanca bir yvardim gdrevlisi gibi gdriinen bu Amerikali
aslinda polise iskence ve sorgulama konusundé egitim ver-
mektedir., Fransiz oyuncu Yves Montand'ain bu ;ole‘ secgilme
kararinda Costa Gavras, Yves Montand'ain var olan giinah ve
sevaplarini kabul etmigtir. Ag¢iklayici bir yiiz ve bir par-
¢a sinirli oyﬁnculuk‘direnci. Film boyunca Yves Montand'ain
yﬁzﬁ(géreli olarak hareketsizdir ve ayraimdan ayrama kiclk
degigiklikler goOriinlir. Diyolog yofgun bir bicimle yiriitu-

ldr. Yalnazlik ve Szglirlik gerektiginde Costa Gavras
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Montand'ain yorgun bir adamin igini dSkmesine izin vermigtir.
Bu gibi ayrimlarda Gavras yakin cekim kullanir ve ifadeler-
deki kiiciik dedisiklikler bdylelikle biiyiitiilerek istendigin-

den daha biyik bir etki yaratilir (Bobker, 1974:139-140).

Sinan Cetin'in 14 Numara (1985) adli filminde ' basa-
rili bir kompozisyon sergileyen Keriman Ulusoy ise oyuncu-
ySnetmen arasindaki uyumun ne denli 8nemli oldu§unu Cumhuri-
yet Gazetesi'nde sbyle agiklamaktadir.

"Yonetmenle oyuncu arasinda bir divolog

varsa, y6netmen oyuncusuna saygi duyup

onunla fikir aligverisinde bulunuyorsa,

neticede iyi geyler bagarilabilece§ine

inandim..."(1986:5).

Bu tiir calisma kuskusuz hem yénetmén hem de oyuncu

ac¢isindan ¢ok verimli olacaktir.

Omer Kavur ise oyunculara ¢ok fazla karismadidaini,
ancak her y&netmenin oyuncuya miidahalelerde bulundugunu

belirtmektedir. Anayurt Oteli (1987) adli filmde basrol

oynayan Serra Yilmaz ise 6yuncunun ydnetmenin miidahaleleri-
ne gereksinimi oldudunu ve ydnetmenlerin pek g¢odunun oyun-
culardan ne istediklerini bilmediklerini ileri silirmektedir.
Oyuncunun basaxlll olabilmesinin ilk kosulunun her calisma-

da ydnetmenden ve filmden memnun olmak oldudunu belirtmek-

tedir. Ozellikle Anayurt Oteli'nde y®Gnetmenle, oynadidi ro-
lin kigiligi konusunda c¢eligkiye diismediklerini sbtylemekte-
dir. Ancak_beklenenden féf£i1 bir sey vaptiginda ySnetmenin
karlsm351n1n ¢ok dogal oldufunu da sbzlerine eklemektedir

(1987) .



-55-

Tim bunlarin yanisira yonetmen icin &nemli bir so;
runda oyuncu seg¢imidir. Blyiik yetenekleri olma51naikarsin
izleyicinin kosullanmalari sonucunda pek ¢ok oyuncu belirli
rollerle sinirlanmistir. Miijde Ar'ain "Rabia" roliinii oyha—
digi diigiinlildiiiinde bu roli bagariyla canlandirsa bile‘iz—
leyiciler roliin gergekliéiwkonusunda kugkuya digeceklerdir.
Bu bir yandan kutuplagmayir getirirken difer yandan da dodru
rol ig¢in dogru oyuncunun sec¢ilmesi gerekliligini gOstermek-
tedir. Ote yandan sinemanin teknik olanaklari sayesinde
oyuncu seg¢imindeki bazi sorunlar alici oyunlarl‘iie kapg—

tilabilir. Ornedin; Boy on a Dolphin (Yunus'un Uzerindeki

Cocuk, 1957) filminde Sophia Loren'in boyu Alan Ladd'dan
uzundur. Birlikte gOrindiikleri ayrimda Loren algak bir ze-

minden yiiriir ve bu fark kapatilir (Boggs, 1978:153-154).

Kuskusuz oyuncu segiminde karakter oyuncularinin séf
¢imide son derece Onemlidir. Pek cok yapimda "yaildiz" oyun-
cuyu asan karakter oyunculara.rastlamak olasidir. ﬁYlldlz"
oyuncuyu tamamléyan'kisilerdir karakter oyunculari. Hérhal—

de onlarin olmadigi bir sinema diglinlilemez.

1.5. Oyuncu Tiirleri

Sinema oyunculari daha O8ncede belirtildigi gibi "yal-
diz" ve 'yildiz olmayan" oyuncular olarak gruplara ayrilmak-
tadairlar. Bu‘oyuncularln yanisira yardimci oyuncularda sine-

mada Onemli bir yer tutmaktadirlar.
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"Yildiz" oyunculara en biliylik destedi saflayan kigi-
rer kuskusuz yardimci oyunculardir. Ozellikle Tiirk sinemasi-
nin yildizlari ig¢in en giivenli, en akillica yol, c¢ogu kez
yardimci oyuncu dokusunun ig¢gine sizmak olmaktadir. Bu ko-
nuda en ac¢ikgdriigli olan Mijde Ar'ain Teyzem (1986) ve Ah

Belinda (1986) 'daki  .oyunlari, Ayta¢ Arman'ain Adi Vasfiye

(1987) *deki, Nur Sirer'in Dul Bir Kadin (1985) daki yardim-

cl1 oyuncularin yvardimlarindan yararlanmayil bilen oyunlara,

drnek olugturmaktadir. (Ozgliven, 1986:94).

Yardimci oyuncular ikinci derecede 6nemli roileri
oynayan yildizlar olarak tanimlanabilirler. Bu oyuncular
zengin bir tip zenginligi iginde ya$amaktadlrlar ve film-
lerin inandiracilak dﬁzeylerivgenellikle onlara baglidir.
Ornedin; 14 Numara (1985)'da KeriméhIUlQSoy ve bir dizi

‘.kadln; Bir yudum Sevgi (1984) 'de mahalle kadinlarina nasil

sevigseceklerini anlatan #lkii Blker ve Pehlivan (1985) 'da
Almanya'dan dbénen kayinbirader rolilini oynayan Yavuzer Cetin-

kaya hep bu tlirden oyuncular arasinda yer almaktadairlar.

Flisun Demirel vevErdal Ozyagcirlar kuskusuz Tirk si-
nemasinin en iyi yardimci oyunculari arasinda bulunmakta-
dirlar. Fisun Demirel Kbrebe (1984) filminde kapici daire-
sinin kapisini aralayip baktidinda bile etkili olmayi basar-

mistir. Ah Belinda'da ise Miijde Ar'in oyununu destekleyen,

tam bir orta sainif kadinidair. Erdal Ozyagcilar ise Yilanla-

rin Ocli (1986) ve Zuglirt A§a (1985) filmlerinde basarila




-57 -

kompozisyonlar ¢izmistir. Ozellikle Sabaniye (1984) filminde
"Ollirsem Kabrime Gelme" sgarkisiyla aflayarak ince bir espri

anlayigi ic¢inde basarlli bir oyun sergilemisgtir.

Macit Koper'in filmografisi Bir Yudum Sevgi' de ¢o-

cuklaraini lokantaya c¢adirip cgorba ig¢irdigi ayrim ile basla-

maktadir. Daha sonra Adi vVasfiye'de "gapkin" igneciyi oynar

ve Ah Belinda'da ortadirek bir aile babasini canlandirarak
basrol oyunculuduna yiikselir. Bu filmlerin tiimlinde Macit
Kober oyunculuduna giildiiri unsurunu katmaktan kaglnmamlstlr. 
‘Yarattlél tip "komik" birﬂfén tasimaktadir. Ancak bu komik-
likle hig¢ bir zaman abartili dedildir ve biliyliik bir dodallik

icinde verilmigtir. Anayurt Oteli'nde ise daha Onceki film-

lerinden bagka bir kimlikle izleyicinin karsisina ¢ikar Ma-
cit Koper. Bdylece yardimci oyunculuktan basrol oyunculudu-

na yiikselen oyuncu sinemada yepyeni bir tip cizer.

Tirk sinemasinda yardimci kadin oyuncular ise &Snemli
bir yer tutmaktadair. ";::yéralmCL kadin oyuncu tiplerinin
sinemaya yansittidi toplum kesitide ilgingtir. Yesilcam'a
yansiyan gercgekten yansiyan-proleterya'dan, bilemediniz or-
ta sinifain yukarilarina- (Reha Kral'la, Gililer Okten'in ora-
lara) kadar gelen bir toplum kadrosu" (Ozgliven 1986:94)
olugsturmaktadar. Bunlarln.baslnda Suna Pekuysal gelmekte-
dir. Suna Pekuysal pek c¢ok filmde, filmden bagimsiz, bambag-
ka olaylar yasatmigtir izleyicilere. Bu arada Serra Yilmaz'a

kadar gegen slire igerisinde Gliler Okten, Ferda Ferda§ ,
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Nezahat Tanyeli, Reha Kral, Seden Kiziltunc¢ gibi pek cok

oyuncu yardimcl rollerde izleyicinin kargisina gaikmagtir.

Serra Yilmaz Kupa Kizi (1986) filminde ortalik hiz-
metc¢isi olarak Mijde Ar'a imrenerek bakar, Teyzem'de gene
Miijde Ar'in arkadasidir ve onun bagini vakar. Daha sonra

Macit Koper ile birlikte Anayurt Oteli'nde basrol oyuncu-~

luguna yilikselir. Sener Sen ise Ziglirt Aga'da "6lg¢llli oyu-

nuyla yvalniz gilildiiri sanatc¢isir degil, dort basi mamur bir

karakter oyuncusu da oldugunu kanaitlar." (Dorsay, 1986a:4).

Bagrole ylikselen Serra Yilmaz, Macit Koper ve Sener
Sen gibi oyuncularin artik "yildiz" oyunculufa yikselecek-
leri kuskusuzdur. Ancak Omer Kavur'un belirttigi gibi bu
oyuncular artik eski "yildiz" oyuncu kaliplarini yikacak-
lardir. Batl‘sinema31ndaki "yildiz" anlayisinin Tiirk sine-
masinda da bu oyuncular ile gercgeklegecedini ileri siirmek-

tedir Omer Kavur (1987).

Sinema oyunculari yukarida dedinilen ayraimlarain
yvanisira oynadiklari rolleri kendi kigilikleriyle - iligki
kurabilecek bir bicimde'de s;nlflandifilmlslardlr. Edward

.A. Wright ve Lenthinel H. Downs In a Primerfor Playgors

adli yapitlarinda oyunculari "Oyklinmeci", "yorumcu" ve
"kigilik" oyunculari olarak ayirmiglardir (Aktaran Boggs,

1978:150-152).

Oykilinmeci oyuncular dogal kigiligini tamamiyle bi-

rakabilen oyuncudur. Oyuncu, oynadidi kisilik haline gelen
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bir yapiya sahiptir. Bu oyuncular tiim kigilikleri canlan-
dirma yetenedine sahiptirler. Ancak izleyici ile Ozdesles-
me yoluna gittikléri icin basarili de§ildirler. Izleyici

-agasindan tehlikelidirler.

/

Yorumcu oyuncular igé sbyle tanimlanmaktadair. Bu
oyvuncular kendi kisilikleriniyitifmedenrollerini yverine
getirirler. Kigilik ile rolid birlegtirdiklerinden dolaya
‘daha bagarilidirlar. Cizilen karaktére yaratci Dbir boyut
katabilirler ve kendilerini yenileme olanaklari daha faz-

ladar.

Kisilik oyunculari ise yainiZCa>kepdilerini oynamak-
tadirlar. Samimiyetle Ve“dé@élllklauéyhadiklarl i¢in genel-
likle dinamik ve cekici Ozelliklere sahiptirler. Bu tiir
oyuncular popliler olmalarina karsin cok gesitli rollere
cikamazlar. Bagka bir deyisle kendi temel kisilik 6zellik~

lerinin digindakileri yansitamazlar.

Bu oyuncularin pek ¢odunu Tiirk sinemasindan Srnek-
“lersek 6zellikle film gevirmeye basladiklara ilk yillarda
Belgin Doruk, Fatma Girik, G8ksel Afsoy, Kadir Inanir, Hil-
va Kogyigit ve Tiirkan Soray gibi ddnemlerinin popiiler oyun-
culari ile kargilasiraiz. Yalniz kendilerini oynadiklara
igin kendi kigiliklerinin disina ¢ikamazlar. BOylece be~
lirli rollere ¢1karlar:veﬁbu tiir oyuncular oyunculujun ka-

liplasmasina yol acgmaktadirlar,

Bu oyuncularin yanisira bir de gergek yagamdan se-

cilmis kisilerin oyuncu olarak kullanildiklari gdriilmektedir.



-60-

Kendi glinliik yvasamlarini perdede canlandirmak icin yasamin
i¢inden seg¢ilmig kigileri ilk kez daha Oncede belirtildig§i
gibi "italyan Yenigercek¢il Akimi"nin ydnetmenleri kullan-
mislardir. Bu anlayis Italyan okulunun "yildiz" olgusunu
dislamasi sonucunda sinemanan alisilagelmis oyuncu sagla-

nis yoluna tamamiyle terstir.

"Diinya sinemasi Roma Ag¢ik Sehir'le birinci
sinif bir kadin oyuncu kazandi: Unutulmaz
gen¢ hamile kadin Anna Magnani. Basinda
c¢ikan haberler Kaldiraim Cocuklari'nin sa-
hici sokak g¢ocuklariyla meydana getirildi-
gini, Resselini'nin filmini dogrudan dog-
ruya konunun geg¢tidi yerden geligiglizel
toparladigir figliranlarla gevirdigini,
Paisa'nin ilk hikayesindeki kahramanin
rihtimda okuma yazma bllmeyen bir kiz ol-
dugunu 8§retmekten geri kalmamlstlr."
(Bazin, 1966: 153)

Yenlgergekglllgln en onemll ogelerlnden birini olus—.
turan olabildigince az profesyonel oyuncu kullanma yakla-
simi icin Caesare Zavattini sunlari sdylemektedir. "Yagam-
larina dodrudan katilabilece§im, canli gercgek karakterler-
ri, gercekligi vermek igin kullanirsam duygularim moralman
déha gliglii, daha etkili ve daha yararli hale gelir." (Akta-
ran Nis-Eryilmaz, 1981:149). Ancak dofal oyuncularin kulla-
niligsi, Yenigercekgi yénetmenlerin'filmlefinde yvakin c¢ekim-
lerden kaginip, bel ve boy c¢ekimlerini kullanmalarina neden
olmustur. Qlinkli profesyonel olmayan bu oyunculér ilk kez
alici karsisina clktlklarlndan dolayi, yakin ¢ekimler kul-

lanmak belli riskler tasimaktadir (Nigs-Eryilmaz, 1981:149).
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Tlirk sinemasinda ise do§al oyuncularin basrol oyna-
diklari filmlerin sayisi yok denecek kadar azdir. Yusuf ile
Kenan (1980) filminde oynayan iki g¢ocuk oyuncu dodal oyun-
cular arasinda yer almaktadir. Sinemamizda dogal oyuncular
ya yardimci oyuncu ya da figliran olarak kullanilmaktadair.

Bir Avu¢ Cennet (1985)'de~oynayan cocuklar cevredeki kigi~

ler arasindan sec¢ilmiglerdir.

Dogal oyuncu kullanllma51ndaki ama¢ izleyicinin ya-
sadigdir dlinyanin en iyi gene izleyicinin iginden birisi ta-
rafindan canlandirilabilecedidir. Yenigergek¢i akimin yo&-
‘hetmenlerinden Luchino Visconti oyuncular konusundaki gd-

rislerini goyle dile getirmektedir.‘

"Sinema, insan bicimci bir sanattir. Oyuncu-
lar sanatin gergegini doduran yeni insanla-
rin yaratildigi insan malzemeleridir. Insan
varliginin agirligi, "bulunus'u, perdeyi
gercekten dolduran tek 'sey'dir; hava onun-
la, onun canl: varligiyla yaratilir ve in-
san1 hareket ettiren tutkularla gerceklik
derinlik kazanar." (1968:455).
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2. TURK SINEMASINDA OYUNCULUK

2.1, 1923-1950 Yillara Arasinda Oyunculuk

(Tiyatrocular ve Gegig Ddneminde Oyunculuk)

2.1.2. Dénemin Ozellikleri, .

Tirkiye, 1914 yilinda sinema ile tanigmigtair. 1914
yilindan 1923 yilina dek gecen silire igerisinde gékilen film~
lerin cogu belge film niteligindedir. Az sayida c¢ekilen
oykiili filmler ise istenilen etkiyi yaratamamigtir. Orne-
gin; Mirebbiye (1919) adla fiim ilk oykild film denemele-
rinden biridir. Ancak film bastan sona dek tivatro havasi
tasimaktadir. Ozellikle f£ilmin sonunda kullanilan oyuncula-
r1 tanitma b&liime bu havayi arttirmaktadir. Clinkii tanitma
béliminde oyuncular sanki izleyicileri selamlaiyorlarmig
gibi tek tek bir perdeyi aralayip gOrilinmekte ve aliciya
dogru selam vermektedirler (Onaran, 1981-26). Tiyatronun
sinema Uzerindeki bu etkiéi’"Tiyatrocular Dénemi" olarak
adlandirailan donemde ¢ok daha yodunlasmis ve yillarca Tirk

sinemasini etkilemisgtir.

1925 yilina gelindiginde Oykiild film calismalari
hlilanmls ve bdylece "Tiyatrocular DOnemi" baslamigstir. Bu

~ddnem Atesten GSmlek (1923) filmi ile bagslar ve Tiirk kadin-

lari sinemada oyuncu olarak yerlerini alarlar. Ilk kadin

oyuncular Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir. Ertudrul'dur.
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Bbylece Tirk sinemasi, Cumhuriyet dbnemine biliyviik umutlarla
girer. Cinki bu ddnemde niifusun $% 90f1 okuma yazma bilme-
mektedir. Bu yiizden eJitim ve kﬁltﬁr'alanindaki savasta
.sinemanln etkin bir arag¢ olabilecedi diigiinlilmliistiir. Ancak
resmi makamlarca sinema baglanmig ve ayni yil cekilen Leb-

lebici Horhor (1923) ve Kiz Kulesinde Bir Facia (1923) adla

filmler ile sinema, ©zel tekelin eline gecmistir. "Tiyatro
filmi" olarak adlandirilan bu filmlerin oyuncu kadrolari
"Dar-il bedayi" oyuncularindan olusturulmustur. Bu dénemde
tiyatro oyuncularinin sinemaya aktarilmasinin nedenlerinin
baginda, yénetmenlerin tiyatrodan gelmis olmalari ve bu
ylizden tiyatro oyunculariyla sikintisiz g¢aligmalaradar

(0z6n, 1985:346-347).

Muhsin Ertudrul bu Qﬁnemin en etkin ySnetmenidir.
Muhsin Ertudrul '‘un sinéméya girigi ile birlikte tiyatro
oyuncularinin tekeli kurulur. Bu oyuncularin sinemayi bil-
memeleri sonucunda Tirk sinemasi uzun yillar tiyatro oyun-
cularainin tekeli altinda kalmigtir. Bu yillar tiyatro tek-

niginin ve anlayisinin sinemada en etkin oldugu yillardar.

"Sehir tiyatrosu" oyun va da film olarak en koti
Frans1z_vé Alman vodvillerini yalnizca kisi ve yer adlarini
deéisti%erek oldugu gibi sinemaya aktarmislardir. Bunun
yanisira tiyatronun sahne diizeni, oyun anlayisi, makyaji,
dikéiyonu sinemaya getirilmistir. Tiyvatroda ki makyajin,

takma sakal ve biyigin komik olabilecegdi disiinlilmemis ve
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bu ylizden oyuncular siirekli olarak izleyicilerin alay konusu
olmuslardir. "Sehir Tiyatrosu" tekelinin en olumsuz y&nle-
rinden biri dikkate deder hig¢ bir sinema sanatg¢isi, oyuncu-
su, uygulayimcisi yetigtirememesine kargin kalabalik bir
yonetmenler ve oyuncular ordusu ortava c¢ikarmis olmasidairx
(Gién, 1985:350) . Nitekim bu ddnemde elestiri yazilari ya-
zanlarin codu tiyatrodan geldikleri igin, oyuncularain yal-
nizca ticari amac¢larla sinemada oynamalarini gdz érdl et~
migler ve filmlerin yalnizca y®netimini ve teknik ydnleri-

ni elestirmekle yetinmislerdir (Onaran, 1981:34).

istanbul Sokaklarinda (1931) adli film ile sesli si-

nema dénemi baglamigtir. BSylece sinemaya aktarilan operet
filmleri sadece miizige yer vermekle kalmamig, sesli £il-
min girigsinden hemen sonra film yapimcilara ﬁnlﬁ.sarklcl—
larin poplilerliinden yararlanmaya cgalismislardix. Daha
sonra bu tiir filmlere para yatirmaya baslamiglardir. Bu-
nun lizerine Semiha Berksoy gib; operet sanatg¢ilari sinemada
-yerlerini élmlslardlr. Clinkld daha énéedeibelirtildiéi gibi
‘bu oyuncular sesleri ile sinemada varolmuslardir. Ancak iyi
bir tiyatro oyuncusunun sinemada daha basarili olacadgi ka-

nisindan dolayi bu yeni oyunculara olanak taninmamigtair,

Bu ddnemde konularin sinirli olmasindan dolayi Misir
filmlerinin etkisi altinda kalinarak melodrama blylk bir
yer verilmistir. 1930-1940'larin tim Misir filmlerinde ol-

duu .gibi, 1940-1950'lerin Tirk filmlerinin cofunda irza
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gecme, bagtan cikarma, zina, hapishane, cinayet, intihecr ve

delilik konulari egemen olmustur (Onaran, 1981:40).

"Gegis DOnemi"nde ise oyunculuk anlayigi bir &Snceki
donemden pek fazla ayrim gSstermemistir. 1939 yilindan bag-
laYarak 1950 yiliina dek siiren bu donemde de tivatrocularain

egemenlidi slrmiigtir.

Bu ddnemde sinemaya tiyatro disindan gelen ydnetmen-
ler, tiyatro oyuncularinin sinemaya uyum saglayamadiklari-
ni, aligskanliklarindan kurtulamadiklarini anlamislardir.
Buna kargin Faruk Keng gibi y®netmenler ayni gelenedi siir-
diirerek tiyatro oyuncularini kullanmaktan kac¢inmamiglar-

dir (Onaran, 1981:53).

Bu yillarda yapilan en Snemli ig, kdy filmi, polisi-
ve film,'Kuftulus Savagi filmi, tarihsel film, dram,. melod-

ram, gildiiri tlirtindeki filmlerin yapilmis olmasidir.

2.1.3. Oyuncu Kaynaklari

"Tiyatrocular D&nemi"nde yalnizca tiyatro k&kenli
oyuncular .beyazperdede varolmugslardir. Bu ddnemde Azize
Emir, Gavrnillidesve Lilian Grizi‘gibi yabanci oyuncular-
da Tiirk sinemasinda yerlerini almlslérdlt. Ancak tiyatro

oyuncularinin egemenligi slirdidi i¢in bu yeni oyuncular
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kisa slirede sinemadan g¢ekilmek zorunda kalmiglardir.

Tiyatro disi yeni oyuncular bulabilmek amaciyla
1 Aralak 1933 tarihinde Aksam gazetesi bir sinema yildazi
yarismasil diizenlemigtir. Ama bu yarigma ilgi gdrmemisg ve/
varismayl kazananlarain sinemada ¢alistirildigina iliskin

bir kayda rastlanmamigtair (Onaran, 1981:51).

"Tiyatrocular DSnemi"nin en &nemli ve Tiirk sinemasi-

nin ilk "yildiz" oyuncusu Cahide Sonku'dur. Aysel Batakla

Damin Kizi (1935) ile sinemaya"giren Cahide Sonku tiyatro
oyuncusudur. Ilk koy filmi olan bu filmdeki bagarisindan
dolayi oyuncu, sinema elestirmenleri ve izleyici tarafin-
dan ¢ok bedenilmigtir. Prof.Dr. Alim Serif Onaran bu olayz:
sOyle agiklamaktadir.

",..Aslinda bu filmi bu derece sevdiren,

Cahide'nin temsil ettigi Aysel tipidir.

Cahide son derece fotojenik bir tipe sa-

hip oldugu ig¢in filmde ¢ok iyi fotodgraf

vermistir. Ayni zamanda iyi ve roliini

bulmus bir oyuncu olarak basgari sagla-

migtir." (Aktaran Sener, 1981:13).

B&ylece Tirk sinemasinda Cahide Sonku dénemi bagla-

mig ve uzun yillar izleyici lizerinde olumlu etkiler birak-

mistir.

Cahide Sonku'nun Muhsin Ertudrul okulu etkisi altan-
da kalmasi sonucunda sinemadaki oyunlarinin pek codu ti-
- yatrovaridir.Ancak tiyatro oyunculari arasinda sinemaya

en yatkin kigi oldugunu kanitlamistir. Rekin Teksoy, Cahide
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Sonku'nun ddneminin sinema kalaplarina en uygun kisi oldu-
gunu belirterek Muhsin Ertuérul'uh etkisinde bu denli kal-
masaydi ¢ok daha iyi bir sinema oyuncusu olabilecedini ile-

ri slirmektedir (Aktaran Sener, 1981:15).

"Geg¢is DOnemi" ydnetmenleri i§e tiyatro oyuncularain-
~dan yararlanmalarln;n‘yéﬁi51ra dogrudan sinemaya baslayan
oyunculara da olanak tanimiglardir. Oya Sensev, Reha Yurda-
kul, Memduh Un, Sezer Sezin gibi oyuncular bu dbnemde ye-
tismislerdir. Bu oyuncular, sinemayi tivatro oyuncularain-

dan daha iyi yapabileceklerini kanitlamiglardair.

,Cahide Sonku ile baglayan "yildiz" olgusu Glilistan
Glizey, Sezer Sezin gibi oyuncularla devam etmigtir. 1940°'
lar da adindan . sikca s0z edilen Gililistan Gﬁzey ddneminin
"efsane" oyuncularindan biri olmustur. "Glilistan'ain filmi
oynuyor" denildiéinde herkes sinemaya.kosmustur. Filmin ada
hicg 6nemli dedildix. Bazi filmlerinin oynadigi sinemalaran

camlari, kapilari kirilmigtir (Glirkan, 1987:4).

Bu doénemin erkek "yildiz" oyuncularindan biri Mu-
zaffer Tema'dir. Muzaffer Tema Tirk sihema51 i¢gin yepyeni
‘bir tip sayilmistir. Clinki Muzaffer Tema'dan Sncekiler ti-
vatrodan gelme ve bu gelenegi sﬁr@ﬁren ovunculardir. Yal-
nizca mimik ve abartili davranlslér}yla;izleyiciyi rahat—
s1z eden bu oyuncularin doldurdudu bir devrede ortaya ¢ik-
migstir. Muzaffer Tema Once yaklslklldlr.‘DeéisikliQi ise

-Amerikan -jdnlerine, 6zellikle kendini Alan Ladd'a benzet-
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mesinden ileri gelmektedir. Bir Amerikan tipi olmaya &zenen
oyuncuyu halk gercektende tutmugtur.Clinkli Tlirk izleyicisi-
nin gergek ikonlari hep Amerikan yildizlari olmustur. Bo&y=-
lece Muzaffer Tema biliylik bir izleyici kitlesini rahatlikla
etkilemigtir. Ancak Muzaffer Tema'nin oyunculugu hig¢ bir
zaman ortanin Uzerine g¢ikamamigtir. Yalnizca f£izigi ile iz~

leyicileri etkilemistir (Ozglig, 1963a: 14-15).

Misir filmlerinin yayginlasmasi sonucunda Munir Nu-
rettin Selguk gibi sark1diiarda bu dbnemde sinemaya baslaf
miglardir. Daha sonra Miizeyyen Senar Igsil ve Malatyali Fahri

adli sarkicilarda sinemaya gegerek filmler cevirmiglerdir.

Ayrica bu donemde ilk "jedhe premier" tipi olarak
Suavi Tedi beyazperde de boy gdstermigtir. Bu tipin ortaya
¢ikis nedeni de bu donem Fransiz filmlerinin etkisi altinda

kalinmis olmasidir.

, Tirk sinemasinin 37 yilini kapsayan bu silire igeri—‘
sinde "yildiz" olgusu sinemamiza yerlesmeye baslamis ve bu
olgu cergevesinde sinema oyunculudunu bilmeyen kigiler si-
nemaya girmigslerdir. Bu dénemde sinemaya baglayan oyuncu-
lat "Sinemacilar D8nemi"ni hazirlamislar ve oyunculuklarini
bu dénemde de slirdirmliiglerdir. 1949-1950 yillari tiyatrocu-
larin codunlukta oldudu son yillardir. Bu yillardan sonra
tiyatrocular yavag yavas sinemayil birakmlslar ve "Sinema-

cilar DOnemi" baslamlstlr,
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2.2. 1950-1970 Yaillari Arasinda Oyunculuk
(Sinemacilar Déneminde Oyunculuk)
2.2.1. Donemin Ozellikleri

"Sinemacilar Donemi" 1950 yilinda baglar ve 1970 ya-'

lina dek slirer. Bu dénem Liitfli Akad'in g¢ektigi Kanun Namina

(1952) filmi ile baslamlst;r. Kanun Namina sinema diline

uygun iglenigi, c¢evrenin ve tipléerin segiligi acisindan
tiyvatrocularin yapitlariyla taban tabana karsit Ozellikler
tasimaktadir. Bu filmde "tipleme" ye‘énem verilmesi, giin-
lik bir olay ele alinarak, bu olayin tiplerin ve ¢evrenin
uyumu Tirk sinemasinda yeni bir d6nemin ag¢gilmasina neden
"olmustur (Dursun, l987:8).f§u filmde Glilistan Glizey ile
Talat Artemel'in disindaki Ayhan Islk, Muzaffer Tema, Nu-
bar Terziyan gibi oyuncular tiyatro‘dislndan gelmiglerdir.«

Namusunu kursunla temizleme yolunu secgen "bedbaht" ve "fe-

ci akibeti"ni ana tema olarak isleyen konular Kanun Namina'
dan sonra sinemamizin g&zde ve en ¢ok igs yapan konularindan

biri olmustur (0zd6n, 1985:359).

Bu 20 yillik donemin en belirgin 6zellikleri sun-—

lardair:

v+ 1960 yilina dek gegen silire igerisinde Tiirkiye'de
sinema "yi1ldiz"i olmak isteyen kigilerin hemen hemen tiimi
alt gelir gruplarindan gelmektedir® Onlari sinemaya c¢eken

nedenlerin basinda yoksul oluglara qelmektedirf Clinki
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sinema garpici zenginlikleri ile bu kisileri cekmektedir
+Bu durum daha sonraki yillarda biraz degismis ve sinema
dergilerinin entellektliel tabakayla bag kurmalari sonucunda
Tlirk sinemasinda okumusg ki;iler gériilmeye baslamistir (Oz-
glg, l963b:30fl Akad'la baslayan bu donemin ilk yillarain-
da, eskiden farkli olarak, biylik bir g¢odunludu dodrudan
dogruya sinema oyuncusu ve yOnetmeni olarak ise baslayan
yonetmen ve oyuncﬁlarln ortaya c¢ikmig olmasidir. Ancak bun-
lar arasinda sozli edilmeye de§er olanlar oldukga azdir. Bu
ddénemde yeni bir oyunculuk anlayiginin gelmesi ve‘sinema
dilinin kurulmasina karsin, uluslara£a31 diizeyde bir sinef

ma anlayisir ortaya ¢ikamamistir.

+1960'dan sonra gergeklik g¢abalari artar. Fikret Ha=-

kan, Muhterem Nur, Aliye Rona, Hiilya Kog¢yigit gibi oyuncu-
lar bu tiir filmlerde oynamigslardir. Hiilya Kogyigit'in adai-
ni duyuran Susuz Yaz (1963) adli filmin en ilging yonil basg
:oyuncularln Erol Tas diginda, Hillya Kogyidit ve Ulvi Dogan
gibi amatdr oyunculardan seg¢ilmisg olma51d1ft Ayrica bu film-
de izmir'in Bademler Koyii halki da rol alarak kendi yasan-
tilarini belgeselci bir anlayis iginde aktarmaya calismig-
lardir. Bu filmde "yaildaiz" oyuncularin olmayisinin nedeni
‘yénetmenin "yildaiz" olgusuna karsi oldugundan kaynaklah—
mamaktadir. Metin Erksan‘gu rolli Tlirkan Soray ve Ayhan
"Isik'a dnerdidini ancak onlar oynamak istemedikleri ig¢in
"yvi1ldiz" olmayan oyunculardan yararlandléinl belirtmekte~

dir (Aktaran Peksen, 1987:7).
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®Ayrica bu yillarda Aysecik (1960) filmi ile birlik-
te'cocuk kahramanli filmler ortaya cikmistir. 1961 ve 1962
yillarainda ise "kiilhanbeyli", "argolu" ve "erkek davranig-
11 kadin" kahramanlarin dizisi baglamigtir.Fatma Girik bu
tip filmlerin oyuncusu . :olmustur X/Bztiirk Serengil ise ar-
golu filmlerin vazgecilmez oyuncusudur. "Adanali Tayfur"
imajini yaratmistir.! Daha sonra bu imaji yikmak istercesi-
ne Murteza (1964) filminde Murteza tipini canlandlrmlstlr.
Oztlirk Serengil'in bu bagsarisi bir kezliktir. Clinkii basara
farkliligi i¢sel yarginin“yansitilmasindan kaynaklanmakta-
dir. Oyuﬁcu gergeéi kendisinin yansitabilecedi bir yol bul-
mak zorundadir. Oztiirk Serengil gibi oyuncular bir kez ba-

sarl gOsterirler ve bir daha igitilmezler.

Ote yvandan filmlerinde daha g¢ok kadin-erkek iligki-
sini isleyen Halit Refid, Tanju Giirsu ve Filiz Akin'ain oy-

' nadigi Gurbet Kuslari (1964) adla filmden:sonra gektigi

Istanbul 'un Kizlarai (1964) filminde sehirli ve kasabala

genglerin yagsamini inceleyen filmlerin ilk &rneklerinden

birini vermisgtir (6zturan,“l964:35).

ngBu‘dénemde konularin c¢esitliligi artmasina karslﬂ
oyuncular her filmdé izleyicinin kar$151na ayni kisilik—
le glkméya baslamiglardir’ Bas oyuncular tiim filmlerinde
birbirlerini umutsuzca severler, bir kez bile dudak duda—_
Ja gelmeden asgik olurlar, el éle tutusmalarinain hemén ar-

dindan ki1z hamile kalir, odlan ya hapse diigser ya trajik
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bir kaza geg¢irir. Ornegdin; kiz kdr olur ama gdz makyaji bo-
zulmaz (Kir, 1987:2).-Béylecevyaklnhgegmisimize dek hep

birbirine benzer oyuncular yaratilmistir.’

aAyrlca iyi-ko6tidi ayraimir yine bu dénemde bélirginles-
migtir. Bagrol oyunculafl hep iyidir, umutsuzdur, ezilir
ve sonunda mutlaka iyiler kazanlr?rKonularln kallplasﬁls
olmasindan dolayi oyuncﬁlar‘dakallplasmlstlrfrbrneéin;
Hayati Hamzaoglu gibi karaktef oyunculari sert erkek rolle-
rini oynarlar, kavga ederler ve adam Sldiiriirler. Hulusi
Kentmen sinemanin fabrikatdr babasidir. Once gen¢ kiz rol-
lerine ¢ikan Giilistan Gilizey daha sonraki yillarda iyilik
sever annediriAliye Rona sert Anadolu kadinini, Sevda Ferdag
ve Diclehan Baban vamp kadini oynarlart Esref Kolcak, Sadri
Aligik, Ekrem Bora vé'Aﬁﬁét Mekin gibi oyuncular hem ka-
rakter hem de basgrollerde oynamlslardlr.‘éu d6nemin basrol
oyunculari ise yani "iyi" rollere c¢ikanlar, Ayhan Isgsik,
Gbksel Arsoy, Orhan Gilinginay, Ediz Hun, Muhterem Nur, Bel-
gin Doruk, Tiixkan SOray, Fatma Girik, Filiz Akin ve Hiilya

Kogyigit gibi oyunculardir.t

* Bazi oyuncular bu kaliplardan siyrilabilmek amaciy-
la degigsmeye galismislardir. Ancak bu degisim‘geng bir ki-
zin yasli bir kadini oynamasi olarak anlagildida ig¢in ba-
sarili olamamislardirs dpneéin; Artistdergisinde yayinla-

nan bir yazida bu konuya gdyle dedinilmektedir. Hayat Kav-

gasi (1964) filminde Erdl Tag ve Muhterem Nur dedigik bir

bigimde izleyicinin karsisina g¢ikarlar. Slirekli geng kaiz
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ve gen¢ kadin rollerine ¢ikan Muhterem Nur bu filmde sag-
larina kir digmiis bir anneyi oynar. ErolTas ise saglari be-
yazlasmis baba roliindedir. Ancak basarili olduklari sdyle-

nemez (1964:30).

2.2.2. Oyuncu Kaynaklari

Bu dénemde de tiyatro oyuncularinin bir kismi sine~

" mada varolmuslardir. Ancak bugilin bile gerek Tiirk sinemasin-
da gerekée diéér lilkelerde 6zellikle karakter rollerinde,
bazende bagrollerde tiyatrodan gelen veya her iki alanda

da c¢aligsan egitimlerini tiyatro okullarinda tamamlamig pek
¢ok oyuncu vardir. Bu yillarda tiyatro oyuncularinin etki-
lerinin azalmasina karsin 1957 yilina dek tiyvatrodan geléﬁ
oyuncular her tiirlii rollerde g¢odunlufu olusturmuslardir.
Cesitli kurumlar tarafindan diizenlenen anket ve festivaller-
'de de daha ¢ok tiyatrodan gelen oyuncularin en iyi erkek

ve kadin oyuncu seg¢ildikleri gérﬁlmﬁstﬁr.KBu tarihten son-
ra Tiirk sinemasinda tiyatro oyunculari daha ¢ok karakter
rollerinde veva seslendirme’isiéfiﬁae kullaniimiaglardair.
°<Bunda 1951 yilindan baéiéyarak Ylldl; ve Ses gibi sinema
dergilerinin ac¢tiklara, biiylik ilgi gdren artist yarismala-

rininda etkili oldudu sdylenebilir (Onaran, 1981:50-52).
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Ayhan Isik, Belgin Doruk, Muhterem Nur gibi oyuncular
bu yarigsmalar sonucunda sinemaya adim atmislardir! Ayhan Islk

donemin ilk filmi olan Kanun Namina (1952) ile adini duyur-

mus ve daha sonraki yillarda "yildiz" olgusunun yerlegmesi
sonucunda sinemanin "kral"i olmusturi Isik'in basgsarisi o
gline dek Tiirk sinemasinda gdriilen diger tiplerden farkli
ve daha yakigikli olmasindan kaynaklanmaktadir. Oyle ki

Maceracilar Krali (1963) adli filmin sonunda yapimcilar

Ayhan Igik'in Olmesine izin vermemiglerdir. Cilinkii kahraman-
lar filmin sonunda dlmez anlayisl egemendir. Bagsari grafi-
gi hizla yiikselen Ayhan Igik yilda 10 film cekmeye basla-
mistir ve bunlarin her biri ig¢in ancak 20 giin ayirabilmig-
tir. Bu denli hlzli bir galigma ortaminda oyuncularin ba-

sarili olmasini beklemek yanlig olacaktair.

D6nemin en‘sevilen ve en bedenilen diJer "yildaiz"
oyunéusu Gbksel Arsoy;dur. GOksel Arsoy'u yepyeni romantik
bir kimlik iginde sunan £ilm Samanyolu (1959) 'dur. Ayni
sekilde sinemaya ¢ok daha &nce bagslayan Belgin Doruk bu
film ile_adlnl duyurmustur. Bdylece beyazperdede "romantik
delikanli" G&ksel Arsoy ve "zengin kiz" Belgin Doruk iki-
lisi dogmugtur. Pek ¢ok filmde birlikte oynamislar wve daha
sonraki yillarda ayrilmalarina kargin yapimcilarin istegi‘
iizerine tekrar biraraya éélérek filmler gevirmiglerdir.
G6ksel Arsoy bu donemin en g¢ok film Ceviren aktbrlerinden
biridir. Ancak diger oyuncular gibi oynadidi roller hep

aynidir. Beraber oynadidi oyuncular, dekorlar, elbiseler
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bazen olaylar degigir ama Gbksel Arsoy dedismez. Belgin Do-
ruk ve GOksel Arsoy ciftinin tutmasindan sonra Hiilya Kogyi-

git ve Ediz Hun ¢ifti sinemaseverlere sunulmustur.

Kadin ylldlélar arééihda ise Filiz Akin ve Tiirkan ;
Soray Onemli bir yer tutmaktadlr.)Filiz Akin ddnemin tek
sarigin yildizidir. Avrupai bir tip olmasindan dolayi dik=-
katleri ldzerinde toplamlstlf. Filiz Akin filmlerinde sik
si1k garkici ve k&r kiza canlandlrmlstlf. Tiirkan Soray ise

ilk kez Aci Hayat (1963) filmi ile adini duyurmustur. Daha

once "Sinemada Yildiz Olgusu" bdllimiinde de belirtildigi gi-
bi Once "odlanin sevgilisi" roliine Cikan Tiirkan Soray daha

sonraki yillarda sinemamizin "sultani" olmustur.

P;Ayrlca bu dénemde basrol oynayip.da "yildiz" olama-
Yan oyuncular vardir. Bunlardan biri Fikret Hakan'dir. Si-
nema seriveni boyunca iyi bir oyuncﬁ olduunu kanitlamig-
. tir. Ancak hicbir zaman Orhan Giinsiray, Ayhan Isik gibi
birinci plana ¢ikamamigtir. ¢linkli izleyici filmde en iyi
yumruk atani, en iyi espri yapani istemektedir. Oyun giici
dﬁsﬁnﬁlmemektedir. Bu nedenlerden dolayi Fikret Hakan gibi
oyuncular hi¢ bir zaman "yildiz" olamamislardir (Ozgilig,

1963c:6~7) .

Ote yandan gocuk oyuncularin en yodun oldugu ddnem
"Sinemacilar Ddnemi"dir. Zeynep DeJirmenciodlu, Sezer Inan-
oglu, Omercik, Ilker Inanoglu, Parla Senol gibi g¢ocuk oyun-

cular sinemada yerlerini almiglardir. DSnemin en sevilen
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gocuk yildizi Zeynep Defirmencio§lu'dur. Aysecik olarak
izleyicilere sunulmustur. Oynadigi filmlerin tiimiinde "ya-
ramaz", "herseyi bilen" sonunda sevgilileri barlstlrmayl
beceren Zeynep De§Jirmencioglu daha sonraki yillarda yapim-—
cilar tarafindan "Tlrk sinemasinain lolitasa" olarak tani-

tilmigtir. Ancak izleyicilerden pek ilgi gdrememistir.

¥ Bu ddnemde de sarkicilardan vararlanilmistir. Zeki
Miren, Go6nill Yazar, Emel Sayin sinemada g&riinmiislerdir. Bu
tlir filmler gilinimlize dek slirmlis ve bbSylece pek ¢ok ses sa-

nat¢isi sinemada boy gdstermigtir.

 D6nemin en &nemli oyuncusu kuskusuz Yilmaz Gliney'
dir. Yilmaz Giiney ilk olarak Yegilgam'in en k&t filmle-
rinde oynamigtir. Bu birikimlierin sonucunda "girkin kral"
séylencesi dogmus ve Tiirk sinema izleyicisinin en genisg
viginlari Yilmaz Gliney'de kendisiyle bir g¢ok ortak nokta
bulmustur? Vur-kirli filmlerin tiimlinde hep horlanan, disa
itilen adami canlandlrmiS£1r.lelmaz’Gﬁney.ile birlikte
yakigiklalik kavrami yikilmaya baglamigs ve daha gergekcgi
bir oyun anlayisli egemen olmaya baslamistir’. Yilmaz Giliney'
in ardindan yeni bir sinemacilar topluludu ortaya c¢ikmisg

ve Tiirk sinemasi tliglincii diinya sinemalari arasinda basari

kazanmistir (8zdn, 1985:385)%

¥ Bundan sonraki d®nem Kadir Inanir, Tarik Akan, Mij-
de Ar, Hale Soygazi, Ahu Tugba, Serpil Cakmakli, Hiilya Av-

_sar gibi oyuncularin ddnemidir.
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2.3. 1970-1987 Yallari Arasinda Oyunculuk

(Geng Sinemacilar DSneminde Oyunculuk)

2.3.1. Dbnemin Ozellikleri

Bu ddnem 1970 yilinda baslaylé gliniimlize dek siiren 4o-
nemdif. "Geng Sinemacilar Donemi" olarak adlandirilair. D&ne-
min baslamasi ile birlikte vurdulu-kirdili filmlérin sayi-
sinda artisgdzlemlenmigtir. Yilmaz Gliney, Yilmaz K&ksal,
Irfan Aksoy ve Behget Nacar gibi isimler bu filmler ile
duyulmaya baslamistir. Ancak Yilmaz Gliney'in dider oyuncu-
lardan biiylik bir ayraicali§i vardir. O, karsgilikla, oynadléi
masum kizlar bir yana, soyunan kadin oyunculaxln hi¢ biriy-
le yvatadi girmemigtir (Ozglig, 1976:69). Bu filmlerle birlik-
te seks filmlerinin baslamasi sonucunda bir O6nceki dBnemin
inlii oyuncularainin cevirdigi film.saylsl dlismeye baslamig-
tir. Clinkl ¢ok kisa slireler iginde yapilan ucuz maliyetli

filmlerle c¢iplaklik yapay bir bicim almistir.

1972 yilinda yOnetmen Melih Glilgen'le oyuncu Behcet
Nacar ikilisi seks-—avantiir filmlerini ortaya clkatmlslar—
dir. Bu olgu kadin oyunculari biliylik 6lglide etkilemigtir.
Sinemasal siniflamalardan biri "k&td kadin" digeri ise
"iyi kadin"dir. Tiirk sinemasinda bagroli oynayanlar kesin-
likle "iyi kadan" sinifinda yer almaktadlrlar. Bu -gelenek
Tirkan Soray, Fatma Girik ve Hiilya Kogyigit cliistine dek
uzanmistir. Bu yildizlar hem kdyld hem de kentsoylu tiple-

re ybnelik filmler cevirmiglerdir. Bu kalip 1975'lerde
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deéisméye baslamistir., Gerg¢ekten de ilk kez "masum kiz so-
yunmaz" kurali seks filmleri ile yerle bir edilmigtir. Mine
Mutlu, Arzu Okay gibi oyuncular bu dtnemde birbiri ardina
filmler cevirmiglerdir. Mine Mutlu seks firtinasindan Once-
de cinselligini sunmugtur. Once "masum kiz" imaji yaratan
Arzu Okay ise daha sonra seks filmlerinde oynamaya basla-
mistir. Yillar oncesinin Neriman Koksal'i ile yillar sonra-
~sinin Mine Mutlu'sundan ayfi bir tip ¢izmigtir Arzu Okay

(6zglig, 1976:91-92).

Bu filmlerin yayginlagmasi sonucunda Sermet Serden-
gegti ile birlikte yeni bir erkek tipi de ortaya g¢ikmigtar.
BOylece tasrali, halka ddniik erkek tipi Tiirk sinemasainda
yerini almistir. Daha sonra tiyatrodan sinemaya gecen Ali
Poyrazo§lu, Mete Iinselel, Aydemir Akbas, Hadi Caman, Demir-
can Tirkdoan gibi oyuncular bu gelenedi silirdiirmiislerdir.
Bu tiplerin tiyatro oyunculari arasindan se¢ilmesinin ne-
denlerinden biri profesyonel sanatcilar olduklaraindan dola-
v1i komedi tiiriindeki filmlere yatkln.ézellikler tasimalari-
&r. Bdylece bir ddnem iginde olsa bu kadin ve erkek oyun-

cular "yildiz" olmuglardir (Ozgiig, 1976:93-94).

3 Bu dénemde arabesk filmler Tiirk sinemasinda yerini
‘almistar. 1970'lerde Orhan Gehcebay'ln plak diinyasinda
adini duyurmasi tiim dikkatlerin sanatgl lzerinde toplanma-
sina neden olmustur. Al;51lmlsvmﬁzik tﬁrlerinden Qe sbzle-
rinden farkli bir yapaiya sahip parcalarlnvgok sayida dinlé—

yvici bulmasi, bu konuya sinemaninda el atmasina neden
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olmustur. Bdylece sinema ile plak dinyasi birbirlerinden ha -~
bersiz bir ortaklik kurarak_isbirliéine yOnelmistir. Bu f£ilm-
lerin tutmasi igin plakla?in satmasi, plaklayln satmasi igin-
de filmlerin yapilmasi gerekmigtir. Bunun sonucunda sinemada
arabesk furyasi, bir gereksinimden de§il, aksine ticari bir
amactan yer bulup verlesmistir. Seks filmlerinin vayginlas-
ti1d1 bir dsnemde ortaya ¢ikan bu filmler genig izleyici kit-
- lelerini sinemalara c¢ekmistir. Boglukta gezinen birtakim iz-
leyiciler arabesk filmlerin giderek korkutucu boyutlara

ulagsmasina zemin hazirlamiglardair (Evren, 1985:12).

1970 yilaindan 1980 yilina dek gegen slire igerisinde
sinema belli kaliplar icerisinde ' sikisip kalmigstir. Bu
slire icerisinde yukarida da belirtildidi gibi kadainlar
"ivi" ve "k&6tui" olmak lizere iki kesin kaliba girmek zorunda
kalmislardir. O donemlerde iyi kadin "namus" ve fsafllk"
simgesidir. Genelevde caligsa, "vesikali" olsa bile yataga
girmez, sevdigi erkekle Opligemezlerdi. "Ko&tid kadin” ise
her ag¢idan "iyi kadin"in karsi ucunda olmak zorunda kal-
mistlr. "Glinah" simgesi bu kadinwacifcekemez, sevémez ve
mutlu olamazdl.‘Sevisif;wséyunur, Eééféh cikartir ve alda-

tirdi. (Altainsay, 1985:18). Nebahat Cehre, Aysel Tanju,
Leyla Sayar ve Suzan Avci gibi oyuncular sinemamizin "ero-

tik" simgeleri olmus oyunculardir.

1980'lere gelindiginde konulara yaklagimda belgeci
bir tutum, insani dogal gevresiyle birlikte ele alip ince-

leme, deerlendirme gdze ¢arpmaktadir. BSylece eskinin,
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film tliri ne olursa oisﬁn her 6zelli§i birbirine benzeyen,
her davranigsi &nceden bilinen kaliplasmig kahramanlarin yeri-
ne, dedisik, ayri Ozellikleri olan kisiler sinemaya girmeye
baglamislardir (Dorsay, 1986b:4). Bu oyuncular arasinda

Kemal Sunal, Mijde Ar, Tarik Akan, Kadir inanir, Zuhal Ol1-
cay, Hale Soygazi gibi adlar bulunmaktadir. Bunlarin yani-
sira Hillya Kog¢yigit ve Tlirkan Soray gibi oyuncular kendile-

rini yenileme yoluna giderler.

Fatma Girik ise bir &nceki doénemde oldudu gibi "er-

kek davranigli kadin" filmlerinde oynamaya devam etmistir.

/

Orne§in; intikam Meleg§i / Disi Hamlet (1975) filminde "Ham-—

let" tipini kadin kigiligi ve giysileri icinde canlandir-

mistir.

Bu yillarda cinsel c¢atigmalarain, c¢evre baskilarinin
temelini olusturdudu sosyal igerikli filmler ile birlikte
Tirk Sinemasinda yeni bir dénem‘baélamls ve kadainin cin-
sel Szgiirliigli de bu dénemde gﬁndeme‘éeimiStir. Sosyal ige-
rikli filmlere yansaiyan bu yeni dbnem erotizminin simgesi
Miijde Ar'dar. Ciinkl bir donemin Leyla Sayar'a gibi usta si-
nemacilarin egliginde nerede ne yapmasini bilen bir oyuncu-
dur (Altinsay, 1985:19). Ilk filmlerinde genellikle diismiis
bir kédlnln kurtulma g¢abalarini oynamasina karsln, bir _ka-

dininda cinsel sorunlari olabilecedini Ah Glizel iIstanbul

(1981) filmi ile kanitlamigtir. "Yildiz" oyuncularin. daso-

yvunabilecedini kanitlayan Mﬁjdé Ar, bu filmde toplum disina
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itilen bir fahigeyi oynar. Uzun yol soforii Kadir Inanir'la
sevigirken, ciklet g¢igneyecek kadar ilgisiz bir kadindir.

Bu- arada Tiirkan Soray'da Mine (1982) ve Seni Seviyorum

(1983) filmlerinde kadinin da sevgisinin cinsel boyutlara
ulasabilecégini gbsterir. Bdylece yillardir yaratilan Tir-
kan Soray imaji yvikilmaya baslar. Aﬁéak Tﬁrkan Soray ilk
kez yataga girdiQiICihan‘Unal ile evienerek vaptidini bir
anlamda mesgrulastirmigtir. Miijde Ar ve Tiirkan Soray gibi
sevigmemesine karsin Hiilya Kogyigit de lizerinde edreti du-
ran rollerden bu yillarda siyrilir. Bbylece bu "yildiz"la-
rin yarattiklari imajlar anilklardan silinﬁeye baglar ve

sinemaya sorunlari olan yeni bir kadin tipi gelir.

- Kuskusuz "yaldiz" oyuncularlnisoyunmalarlnln bu den-
1i" ¢abuk kabul edilmesinin bir nedeni.ée'telev12yondur. Te-
levizyonda yayinlanan yabanci diziler gimdiye dek yabancai
film bile izlememis genis kitleleri farkla yagsam bigimleri
‘ile.tanlstlrmlstlr. Sue Ellanlar'ain, Pamelalér'ln Oplisme-
lerini defalarca izleyen ki;i, artik Tilirkan Soray'in bile
Oplismesini kaniksar olmustur. Hatta kimi kez bunu cagdag-
lagmanin bir dlglisli bile saymistir (Altinsay, 1985:19).

Bu Olc¢iiler icerisinde yapilan filmlerin ve &zellikle Mijde
Ar filmlerinin ig yapmasi sonucunda soyunan glizel kadin
imaji sinemamiza yerlegmigtir. Ancak Mijde Ar'in yarattigi
éinsellik ne "koti kadln" ne de "zorla kirletilen masum
ki1z" kaliplarina girmektedir. Cinsellidini yalniz viicuduyla

degil, ylizii ve mimiklerivlede ortaya koyabilmektedir;
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Ornedin; Fahriye Abla (1984) filminde ustaca kullandléi yii-

zliinde sergiledigi duyguiar acgik sacik bir yatak sahnesinden
¢ok daha basgarilidar. Buna_karsln Tiirk sinemasinda Ahu Tug-
ba, Banu Alkan, Serpil Cakmakll ve Oya Aydodan gibi g¢iplak-
liklari ile izleyiciyi g¢ekme g¢abasinda olan oyuncular bu—’
lunmaktadir. Tlirk sinemasinin bu giinkii "vamp" kadinlari bu
oyunculardir. Bunlar hem "iyi kadin"hem de "soyunan kadin"
olamayan oyunculardir. Ancak soyunarak ve 6zel yagamlari
ile ilgi g¢ekmeyi bagarabilen bu oyuncularain filmleri en ¢ok
is yapan filmler arasinda yer almaktadir. 6rhe§in, Ahu Tag-

ba ve Tarik Akan'in basroll oynadiklari Béyaz Ollim (1983)

: *
en c¢ok isg yapan Tirk filmlerinden biridir.

Ote yandan bu ddnemde kadin sorunu sinemanin en giin-
cel konulari arasinda yer almistir. Bu filmlerin vazgegil-

mez oyuncusu Mijde Ar'dair. Dul bir Kadin (1985) filminde

Ozgiir ile dul kalmis kadin ayrimina dedinir. Fahrive Abla

(1984) 'da Tirk sinemasinda bu giine dek k&tii talihini yenip

pavyona dismekten kurtulan ilk kadini, Adi Vasfiye (1986)'

de kadinin "namuslu" "vamp", "evinin hanimi" gibi kaliplara
sokulamayacagini bunlarin hepsi oldufunu vurgular. Asilacak
Kadin (1987) filminde akli déngesini yitirdi-yitirecek bir

kadini canlandirair. Mijde Ar hemen hemen her filminde sonun-
da erkek egemenliginden Eﬁrtulan, 6zglirliiglini bulan kadin ti-
-pini oynar. Bdylece ylkilmaya ¢alisilan kaliplar sinemamiz-

da tekrar dlusur.

* Bu film Aralik 1983'de iki haftada 22 sinemada 22 Milyon
882 bin 981 lira hasilat yaparak erigilmesi glic bir rekor
kirmistir. (Cumhuriyet, 15 Ekim 1985) :4 .
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Mijde Ar'ain bu atilimindan sonra g¢ekilen Bir Yudum
Sevgi (1984) filmi kadan filmleri arasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Cilinkii bu filmde Hale Soygazi'nin canlandirdiga
Aygilil tipi Tilirk sinemasi ig¢in deJisik bir tiptir. "Namuslu
kadin" imaji bir yana birakilarak, cinselligini de insan-
11§anin bir parca51\olarak gdren, yasayan bir kadaindir
Aygul.

Tiirk sinemasinin yaQéé yavas Bati'yva agilmasi, cge-~ ;
sitli film festivallerine katilmasi sonucunda oyuncular
daha gercgekci olmaya baslamislardir, 1980'lerden sonra yi-
klimaya baglayan oyuncu kaliplari sonucunda "yildiz" olgu-
suda yadsinmaya baglanmigtir. Artik sinemamizda yaklslkllF
l1i1§in, Ozel bakiglarin, gbz éﬁzerek konusmalarln yeterli
olmadigr anlagilmaya baslanm;stir,‘Bu dedisimin ayrimina
varan oyunculardan biri Tarik Akan'dlt. 6rne§in; Péhlivan

(1985) ve Bir Avug¢ Cennet (1985) gibi filmlerde daha &nce

olusturulan "sehirli delikanli" imajindan siyrilmistir. Ama
bu kez "kOyli" imajina bilirlinlir. Daha sonra bu imajida yik-

mak istercesine Halkali K&le (1986) filminde entellektﬁel

bir tipi canlandairir. Ancak basgarili olamaz. Clinkii daha &n-
ce "Sinema Oyuncusu Nasil Olmalidir?" bdliimiinde de belir-
tildigi gibi sinema oyuncusu yaptidi her hareketi hakli-
lagtirmak zorundadir. Ayrica buna uygun bir goriintiisi olma-
lidir. Bu filmde Tarik Akan'in hareketleri, kadina bakig
acisi, aydan bir erke§in davranislari ile oOrtilismez. Bagari-
s1zliginin bir difer nedeni ise senaryoda tipin iyi belir-

lenmemis olmasindan kaynaklanmaktadair.
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Ayni sorunlar Kadir Inanir gibi oyuncular igin de ge-
¢erlidir. Hemen hemen her filmde "sert", "kadini koruyan",

"diizene karsi c¢ikan" erke§i oynayan Kadir inanir'da bu ima-

j1 yikma yollarini arar.* 6zellikle Yilanlarin Ocli (1986)
adil filmde annesi'&zolsg bir kadlna beun eger bir erkegi
‘canlandlrlr. Ancak Kadir Inanir'ain bu c¢abalara karsin cok
fazla dedistigi soylenemez. Ornedin; 1970'lerde c¢evirdigi

Diizen ve 1987'de cevirdigi Umut Sokagi filmi arasinda biiyik

bir benzerlik vardir. ki filmde de bir kabadayiyi oynar.
Dizen filminde "diizene karsi g¢iktidim igin kabadayi oldum"

der. Benzer bir deyisi Umut Sokagi'nda da kullanir., Her iki

filmde de sevdidi kizla evlenmekten kagar. Tek amaci sevgi-
lilerinin bu igslere girmesini Onlemektir. Adalete teslim

olmaktan kaginmaz. Silahin Ustiline gidecek kadar cesurdur.

" Umut Sokadi'nda "mahalle delikanlisi" imajindan "Kadirgala
Ali Sirvan" imajina birinlir. Bu iki filmde de hep isﬁen g1~
karildigi, haksiziiga dayanamad1§1 i¢gin kabadayi olmustur.
Daha Oncede belirtildiéi gibi Tirk sinemasinda oyuncularain
sorunlarindan biri senaryoda neyin belirlendigidir. Ancak
oyuncu bu roli oynamak zprunda dedildir ve rol onun segi-
mine badlidir. Ayrica sdzii edilen ilk filmin yOnetmeni
Nazmi ﬁzér, ikinci filmin ySnetmeni ise Serif GOren'dir.
Kisaca yonetmenler farkli olsada Kadir Inanir'in kisgiligi,
yapisi, durusu , bakisi, oynadidi rol pek fazla dedisme-

mektedir. Kisacasi Kadir inanir hi¢ bir filminde "oynamaz",

* Bir Yudum Sevgi (1984),‘Dikenli Yol (1986), Sen Tiirkiile-
rini S8yle (1986), Yilanlarin Ocli (1986) adii filmler bu
cabanin {irinleridir.
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rol yaptigini unutamaz.ﬁme; Kavur ise Kadir Inanir'in kam-
yon gofdrini de bir burjuvayi da oynasa asla de§ismedigini -
ileri silirmektedir. Ona g&re Kadir Inanir hic bir rol ile
Ortigemeyen bir oyuncudur (1987). Daha &nce "Oyuncu Tiirle-
ri" bdlimlinde belirtildigi gibi Kadir Inanir kisilik oyun-
cusudur.Bu tlir oyuncular popliler olmalarina kargin c¢ok

cegitli rollere c¢ikamazlar.

Bu oyuncular Tﬁrk siném551nda‘pek ¢ok kurallara
yikmalaraina karsin, simdi‘de kendi kurallérlnl sinemaya
getirmiglerdir. Artik Tiirk sinemasinin yeni sorunu Mijde
Ar ve digerlerinin yarattiklari kaliplarain nasil kirilaca-

gidar.

Tiirk sinemasinda siirekli olarak oyuncu kalaiplarina
rastlanmasli ve bu oyuncularin filmlerinin ilgi gekmesinin
nedenlerinin baginda Yegilcam'ain belli 6zellikleri olmasi-
dir. Ornedin; tip olayi Tiplere dayali bir sinemanin kargi-
sinda karakterlere dayali bir sinema vardir.Yesgsilgam tarzai
sinema tiplere dayanir, bunun digina ¢ikmak isterken, tip-
ler karsaisindaki tavir net dedildir. Kisisellesen sinema-
mrz tiplerin yerine karakterleri getirebilmelidir. Oyuncu-
lar bir yandan aliskanliklaraini agamadiklari icin didger
yandan Yegilcam tarzi sinema ig¢inde film yapmayi siirdirmek
istediklerinden tiplerinden uzaklagamamaktadirlar. Dolayi-
siyla farkli bir sinema yapma egilimindeki filmlerde tip

karakter arasi kisiler ortaya c¢ikmakta ve bu nedenle ilig-
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Kilerde geredgi gibi boyutlanip derinlesememektedir (Ayga,

1987:38).

2.3.2. Oyuncu Kaynaklari

Ddnemin ilk yillarinda seks filmlerinden dolayi yu-
karida da belirtildigi gibi tiyatro oyuncularindan yarar-—
lanilmistir. Bunun yanisira Nege KarabGcek, Orhan Gencebay,
Zeki Miren, Emel Sayain, Biilent Ersoy gibi sgarkicilarda si-
nemaya adim atmiglardir. Bu kisiler sinemaya yeni bir an-
lavis getirirken, sinema oyunculari da teker teker sgarkici-
li1§a soyunmuslardir. Bu olgunun nedeni sinema oyunculari-
nin, sinemadan para kazanamamalaradir. Hililya Kogyigit, Fat-
ma Girik, Go&ksel Arsoy, Miijde Ar gibi oyuncular sahneye

cikmaislardar.

Popliler olmus her olaya ve kigiye alicilarini y&nel-
ten Tiirk sinemasi ic¢in arabesk sanatgllar-&;kaclrllmama51
gereken bir olanak olmustur. Boylece Ferdi Tayfur, Ibrahim
Tatilses, Giilten KarabOcek gibi garkicilar beyaz perdeye
ddnerek izleyici igin degigik bir gérﬁnﬁm ortaya koymuglar-
dir. (Evren, 1985:12). Muhsin Ertugrul déneminde Miinir Nu-
reddin'li filmlerle baglayan bu olgu gliniimlize dek sirmiig-
tiir. 1980 yilinda ¢ekilen 68 filmin 27 tanesi sarkici tir-

kiici filmidir (Cos, 1985:38). Bu sarklci oyuncularin yanisira,
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Metin Oktay, Senol-Birol Pekel ve Varol Urkmez gibi spor-
cular yesil sahalarin sinemaya armadan ettigi bir baska

alanin popililer kisileri olmuslardar.

Bu dénemde sinema dergilerinin ve glinliik gazetelé—
rin agtifi sinema ylldlziwférlsmalarl sonucunda pek ¢ok
kigi sinemaya girmeye baslamlstlr. Kadir Inanir, Necla Né—
zir, Glilgen Bubikoglu, Tarlk Akan gibi oyuncular bu yoldan
sinemaya girmiglerdir,. Bu yeni oyuncular ilk filmlerinde
genellikle "yildiz" oyuncularla oynayarak yerlerini sadlam
temeller lizerine oturtmaya caligmiglardir. Ornedin; veni
"bir tip olarak s1nemaya glren Kadlr Inanir, Fatma Girik
ile birlikte Kambur (1973) fllmlnde oynar. Bu £ilm "glizel

kiz "yaklslkll dellkanll" imajini yakar gibi g&rilinmesine
karsin istenilen amaci ulasamamistir. Ciinkii Kadir inanair

yaklslkildlr, Fatma Girik ise yine giizel bir kadandir.

Ayrica bu dSnemde televizyonun yayginlasmasi sonu-
cunda televizyon dizilerinden sinemaya gecen oyuncular da
bulunmaktadir. Bunlar arasinda en popililer olani Mijde Ar'

dir. Agk-1 Memnu (1972) dizisi ile televizyonda gOrunir

gOriinmez popiler bir "yildiz" olma yolunda ilk adimi at-

mistir.

Ote yandan mankenler de sinemaya girerek film gevir-
meye bagslamiglardir. Bu oyuncularin tek 6zellidi diizgiin bir
fizie sahip olmalaridir. Sevtap Parman, Kenan Kalav ve

Yasar Alptekin gibi oyuncular sinemanin manken oyuncularidir.
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~Bu oyuncularin yanisira Ahu Tufba, Serpil Cakmakli, Glingdr
Bayrak ve Yaprak Ozdemirodlu gibi magazin basininin sinema-

va kazandairdidi oyuncular bulunmaktadir.

Ayta¢ Arman gibi oyuncular bagsrol oynamalarina kar-
sin "yildiz" olamamis oyunculardir. Bunun nedenlerinden
biri yukarida da belirtildigi gibi "yildiz" anlavisinin ya-
vas yavas degismeye baslamasidir. Bu oyuncular arasinda
bir de televizyon ve sinema arasinda gidip gelenler vardir.
Bu oyuncularlﬁ televizyonda bagarili olmalarinin nedeni
filmlerde gOrinmeleridir (Jowett,Linton, 1984:79). Aytag
Arman ve Necla Nazir gibihéyuncularln televizyona ¢ikma ne-
denleri ise kendilerini mesgrulastirmak igindir. Béyiece

Ayta¢ Arman Parmak Damgasi (1984) adli televizyon dizisi

ile izleyicilerin karsisina ¢ikar. Ardindan Adi Vasfiye

(1986) ile sinemaya dSner ve bagarisini kanitlar. Bu filmde
bir kadinin pesini birakmayan, sonunda kendisi ile birlik-

te kadinida siirtikleyen bir erkedi  canlandirir, .Fatmagiil'in

Sugu Ne? (1986) filmini bu basarinin ardindan cevirir.

Ayni sekilde Yarain Artik Buglindiir (1986) dizisi ile

Necla Nazir da televizyon ve sinema arasinda gidip gelen
oyuncular arasaina karismigtir. Aytag Arman &rnedinde oldudu

gibi bu dizinin ardindan Olmez Adaci (1986) filmini cgevi-

rir. Bu filmde yagamini Almanya'da siirdiiren ve evlenmemisg
bir kizi oynar. Filmde yalnizca oyuncunun inandiricailigiyla
gefgeklik kazanan bir ayrim vardar. Tilirkiye'ye kesin doniig

yapan ailenin kizi orada asik olduju Yunanli geng¢ adama
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geri ddnecek. Milliyet¢ilik duygularimizi zedeleyebilecek,
sofuca tartigmalara yol acabilecek bu ayrimlarda, Necla Na-
z1r gercekten etkileyicidir (Ileri, 1986:16). BOylece tele-
vizyonda bir gérﬁnﬁp ardindan sinemaya donerek kendilerini

izleyicilere kabul ettirme yolunu sec¢misglerdir.

Tiirkiye'de bir sinema oyunculuju okulunun olmamasi
sonucunda oyuncu kaynaklari hep sinirli kalmig ve oyuncu
kaliplar: bir tlrll yikilamamigtir. Bu gercgekten yola ¢ai-
kan ve‘tip—karakter catlsmaSLni\ortadan kaldirmaya ¢alisan
bazi ybnetmenler tekrar Macit Koper, Sener Sen, Serra Yil-
maz, Nur Slirer, Zuhal Olcay, Keriman Ulusoy, Macide Tanir,

Rutkay Aziz ve Sahika Tekand gibi tiyatrodan gelme oyuncu-

lar ile gailsma yolunu denemektedirler.

2.4. Tiyatro Oyuncularinin Sinemada Etkilerinin YoJunlasmasi

Sinemanin ilk yillarinda daha 6nceﬁe belirtildigi
gibi sinema oyuncularini yetigtirecek okullarin olmamasi
ve oyuncu kaynaklarlnlﬁ sinirli olmasandan dolay:x tiyatro
oyunculari beyazperdede gOriinmislerdir. Daha sonraki yil-
larda bu etki azalmig, ancak hi¢ Bir‘aénemde tiyatro oyun-
cularil tamamiyle sinemadaﬁ uzaklasmamislardlr. Ozellikle
Tiirk sinemasinda bu etki son yillarda gittikce yodunlagma-

ya baslamistir. Tiim kuramcilarin karsi c¢ikmalarina karsin
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tiyatrodan gelen oyuncularin ¢ok daha bagarili olduklari gdz-
lenmektedir. Daha Oncede belirtildigi gibi Kuleghov gibi ku-
ramcillar bir rold beyazb@pdede sokaktan geg¢en bir kisinin
tiyatro oyuncusundan daha iyi oynayacagini belirtmektedir~
ler. Ancak‘sinemamlzda tiyatro kOkenli oyuncular daha basa-
rila glmus ve karakter oyunculugundan siyrilip basrql oyun-
culuguna kadar yikselmigslerdir. "Bunun nedenlerinden biri
Tirkiye'de oYuncularln" glizellik"™ ve "yildiz" yarismalarz
sonucunda sinemaya girmelerinden kaynaklanmaktadir. Izleyi-
cilerin pek coéunun.perdede roliinlin gereklerini kavfamls
oyunculari istemeleri de tiyatro oyunculaflnln etkilerini art-
tirmigtir. Artik oyuncunun fiziki gﬁzelliklerindén sbz et-
meyi bir yana birakip oygn”gﬁcﬁne bakilmaya baglanmistir.

/
/

Tiyatro oyuncularinin etkilerinin bu denli yodunlas-
masinin dijer nedeni ise sesli filmlerin gekilmeye baslan-
masidir. Bu gline dek kendi sesleriyle konusamayén oyuncula-
rin pek codu sesli filmlerde bagarili olamamaktadirlar. Or-
negin; Dilan (1986) Tirkiye'nin sesli g¢ekilen ikinci filmi-
dir. Dilan'i canlandiran Derya‘Arbas, sesli c¢ekimden en gok
51k1nt1 ceken oyuncu olmugtﬁf;iﬁgééﬁll Tﬁrkcesi'nin vanisi-
ra, bu diinyaya yabanca éiuéﬁda oyuncuﬁunAen bliyiik sorunudur.

Derya Arbas'in yanlslra‘bu filmde Keriman Ulusoy gibi tiyat-

ro oyuncularida rol almiglardir (Balamir, 1986:69).

Sinemamizda uzun villar "yaldiz" oyunculara tiyatro
oyunculari seslendirmiglerdir. Izleyici bu seslere o denli

alismistir ki ara sira oyuncunun kendi sesiyle konugtugu
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filmler yadirganmigtir. Ornedin; Belgin Doruk Bozuk Diizen

(1965) adlr filmde kendi sesiyle konusmug ve ince, cocuksu
sesiyle izleyicileri sasirtmigtir. Ote vandan Colpan iIlhan
ve Sadri Aligik gibi tiyatrodan gelme ovuncular hep kendi

sesleriyle sinemada varolmuslardir.

Uclincli sesli olarak cekilen film ise Yer Demir G&k -

Bakir (1987) adli filmdir. Bu filmde ilk kez alici karsisi-
na c¢ikan Rutkay Aziz, Tasbas roliinde cok gilizel g&riintiiler
vansitmistir. Yine tiyatro oyuncusu Macide Tanir tiyatroda
alismadigi bir c¢alisma kicimi iginde bu filmde oynamistar.
Filmin y&netmeni Z{ilfli Livaneli oyuncunun bu aligmamigli-
§1nin roliinlin hangi sahnede ne zaman c¢ekileced§ini tam bile-
memekten kaynaklandigini belirtmektedir (Aktaran Ulkenciler,

1987:17).

Yer Demir G&k Bakir adli kitabin yazari Yagar Kemal

ise filmde tiyatro oyuncularinin kullanilma nedenini géyle

agiklamaktadir. _ PN

"Sesli film oldudu igin oynayanlara tiyatro-
dan almak zorunda kaldaik. Clinkli sinema aktdr-—
leri ya da aktiristleri ezberleyemiyorlar. Hep
dublajla g¢alisivorlar...Sesli cekilecedi igin,
gergekten benim ¢ok hayran oldufum bir aktrist
vardi tiyatroda... Macide Tanir. Kadin basroli
o oynuyor. Ikincisi Tagbaso&lu idi. Gene tiyat-
rodan bulmak zorundaydik. Rutkay Aziz Oynadi.."
(1987:25).

Ote yandan bugiin kendilerini konusan bagoyuncu sa-
visil gittikce artmaktadir. Tiirkan Soray ilk kez Hazal

(1980) 'da seslendirmeye girmig, daha sonra Mine (1982),
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Kbrebe (1984) gibi filmlerde kendi sesiyle konusmustur.
Tlirkan Soray kendi sesiyle varolmanin gercgeklik duyausunu
daha c¢ok sagladigini, ayrica oyuncunun bu durumda neler
hissederek oynadidini daha iyi bildidini belirtmektedir
(1987) . Tirkan Soray'in vanisira Mijde Ar, Kadir Inanir,
Tarik Akan gibi oyuncular dg kendi sesleriyle konusmaktadir-—-
lar. Seslendirme sorunu sinemamizin filmlerin sesli olarak
cekilmemesi sonucunda en zorlu isleri arasinda yer almakta-
dir. Seslendirme sanatg¢gilari Tlrkgce sbylevig kurallarina
¢ok badli olduklarindan dolayi, canlandirilan kisiliﬁin ger-
¢ekligini zedelemektedi:}gr. Oyuncu kendi seslendirdigi za-
man ise kendi konusma big¢imiyle ortaya ¢ikmakta ve codu kez
vurgulama yanilgilarina diismektedir. Iste bu nedenlerden
dolayi tekrar tiyatro oyuncularindan yararlanilma yoluna

gidilmigtir.

Zuhal Olcay, Macit Koper, Ismet Ay, Serra Yilmaz,
Sener Sen, Nur Siirer, Sahika Tekand gibi genc¢ oyuncularin

pek go@ﬁ tiyatro k&kenli oyunculardair.

Macit Koper Tiirk sinemasinda bilinen "yildaz" olgu-
sunu yikarak basrol oyuncﬁ}u@una yiikselen oyunculardan bi-
ridir. Yillarca tiyatro“;yunculuéu yapan Macit Koper bazi
filmlerde karakter rollerine c¢ikmistir. Daha sonra Ah Be-

linda (1986) ve Anayurt Oteli (1987) adli filmler ile bir-

tikte basrol oyunculuduna yiikselmigtir. Tiyatro oyunculari-
nin sinemaya girdikten kisa bir siire sonra basrol oyunculu-—

Guna ylikselmelerinin nedenleri arasinda belli bir oyunculuk
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kiiltliri aldiklarindan dolayi daha Once s8zli edilen oyuncu-
luk sistemlerini g¢ok iyi bilmeleri ve kendilerine bu sistem-
lerden birini segerek oynamalaridir. Macit Koper tivatro
oyuncularainin bilinen "yildiz" olgusunu yikarak bagsrol oyun-
culuduna ylikselmeleri konusunda gunlari sbylemektedir.

"Baz1 sinemacilar bu ige karsi c¢ikiyorlar...

Tek deferlendirme de sinemayla tiyatronun.

ayri olusu. Oyledir ama oyunculuk aynidair.

Zaten oyunculugu bilen birisi bu ayrima

hemen fark eder...Insan tiyatroda roliini

bastan sona oynar. Sinemada parga parga

oynamayl &6Jrendigi zaman mesele kalmaz..."

(Aktaran Tilizel, 1987:17).

Sener Sen ise tiyatro ve sinemada bilinen komik adam
tiplerine ¢ikmayi yve§lemis bir oyuncudur. Ancak ilk kez

Namusiu (1984) filmi ile bu imaji dedigtirmistir. Daha son-

ra Ciplak Vatandas (1985)'da emekle, para iligkisini degi-

sen, Ziglirt Aga (1985)'da ise adalik kurumunu elestiren

¢ok basarili oyunlar sergilemigtir. Daha sonra c¢evirdigi
Dejirmen (1987)'de aslinda gligsliz olupta makamina siginan

bir kaymakami oynamistir. Son gevirdigi Muhsin Bey (1987)

adli filmde ise Sener Sen artik glildiirii oyuncusu degildir.
Bu filmde arabeskle savasan eski bir gazino organizat&riini
canlandirmistir. Ayraica filmin difer bir $zellidi oyuncu-
larin hemen hemen tlimiiniin tiyatro oyunculari olmalaridair.
Sermin Hiirmericg, UJur Yiicel gibi. Ozellikle Ufur Yiicel bu

film ile bagarinin doruduna ulagmistair.

Zuhal Olcay ise Tiirk sinemasinda biling¢li bir oyuncu-

luk anlayis:i olmadidini, yarismalar sonucunda sinemaya
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gegip, on onbes yilda deneyimlerle elde edilen oyvunculugu
tiyatro oyuncularinin okulda bir yilda Ogrendiklerinden
dolayi daha basarili olduklarini ileri slirmektedir (Akta—/
ran Tizel, 1986:18). Gercektende Zuhal Olcay'in belirttigi
gibi hi¢ bir e§itim gdrmeksizin sinemaya giren kigilerin
bilingli bir oyunculuk sergilemeleri oldukga gﬁgfﬁr. Bu
arada izleyicide son yillarda oyuncunun yaklslklllléina,
gdz slizerek konusmasina bakmayi bir yana plrakanﬂc oyun gii-

cline bakmaya baglamigtair.

Nur Silirer ve ismet Ay da diJer tiyatro oyunculari
gibi O6nce karakter rollerine ¢ikmiglardir. Ismet Ay kendi-
ne o6zgli yorumuyla filme renk katan bir oyuncudur. Asilacak
Kadin (1987) filminde basgrol oynar ve bu filmde oyun glciy-
le Miijde Ar'i bile bir kenara iter. Kuskusuz filmin siirek-
1iligini saglayan bir oyuncudur Ismet Ay. Nur Silirer ise pek
cok filmde ikinci rollere cikmis ve oldukca basarili olmus-
tur. Ses (1986) filmi ile basrol oynar ve daha Oncede be-
.lirtildiéi gibi oyuncularin en biiyik sorunlari arasinda yer
alan senaryoda tiplerin iyi ¢izilmemesi sonucunda bu basara

dizeyini tutturamamigtar.

PR

Sahika Tekand iée oyunculuk hocali§indan oyunculuga

gecen bir sanatcgidir. Anayurt Oteli (1987), Suda Yanar(1987),

Afife Jale (1987), Gece Yolculuu (1987) adli filmlerde rol

almistir. Fatih Ozgiiven, Sahika Tekand'’'in bilinen "yaldaz"
oyunculara hi¢ benzemedigini sOylemektedir. Ona gbre, Sezer

Sezin'den sonra Tiirk sinemasinin en giizel kusurlu burnuna
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sahip, sesi ise Colpan Ilhan'inkinden befi kulaklarz: uq—‘

rastlrah en alisilmadik kadin sesidir. Ilk olarak Omer Kavur
gibi her ayrimdan ®nce ciddi olarak g¢aligsan, oyunun ve oyun-—
cunun i¢ ritmine dikkat eden, roli oyuncusuyla birlikte olug-

turan bir ySnetmen ile birlikte caligmistir. Anayurt Oteli'n

deki basarisinda yOnetmen ve difer oyuncularinda payir vardir.

Ancak Suda Yanar filminde akademik ge¢misiyle bazi eski Ye-

silcam aligkanliklari ¢atisinca anlasmazllklar bas gbster-
mistir. Bir yandan devrimci bir kadin doktorun mutlaka plili
kareli etek, kapali bluz giymesi gerekmedidini anlatmaya ¢a-
ligirken, bir yandan da rol arkadaslarinin alici Onilinde
"avantajli" ag¢ilari kollamak gibi geleneksel "yildiz" tak-

tikleri uygulamalari oyuncuyu udrastirmistir (1987:52).

Tlirk sinemasinda yukaridada belirtildidi gibi biling-
1i bir oyunculuk anlayisinin olmamasl sonucunda tiyatro
oyunculari belli bir oyunculuk editiminden gecgmisg olﬁala—
rindan dolayl sinemada aranilan ve bedenilen oyuncular ara-
sinda yer almaktadirlar. Ayrica bu oyuncular sinema diginda
tiyatroda‘gallstlklarl igin yapamcilara ig glivencesi sagd-
layan siradan filmlerde oynamamaktadirlar. Bu oyuncularin
pek ¢ogu igin, "yildiz" olmak dedil, iyi bir sinema oyuncu-
su oimak dnemlidir. Tiyatrodan sinemaya Qegen yeni oyuncu-
lar Tiirk sinemasinda tekrar "Tiyatrocular DOVnemi"nin bag-
lamasina yol acmalarina karsin ilk ddnemlerdeki tiyatro
oyunculari gibi sinemayi hice saymamaktadirlar. Kuskusuz

bu oyuncular tiyatrovari davranigslardan siyrilarak sinemaya



daha uygun bir oyunculuk big¢imi geligstirmiglerdir. Ote yan-
dan tiyatroda aligtiklari sistemli calisma dizenini sinema-
va getirerek pek éok "alayli" sinema oyuncusuna 6rnek olmus-
»lardlr. Zuhal Olcay, Macit’Koper, Sener Sen gibi oyuncular
senaryoyu defalarca okuyafak, karakteri olan, gergekg¢i bir
tip yaratmaya c¢aligmaktadirlar. Yani, olmayan bir insani
yaratmak yerine, kendilerini onun yerine koyarak ve hisse-
derek oynamaktadirlar. "Sinema Oyuncusu Nasil Olmalidair?"
bolimiinde de belirtildigi gibi bu oyuncular yaratilan ka-
.raktere ussal iletigim yoluyla canllllk kazandirmaktadir=-
lar. Ayrica sinema ig¢inde yetigen oyuncularada yardimci ol-

maktadiriar. Orne§in; Bir Yudum Sevgi (1984) filminde ve

Kadinin Adinain Yok (1987) adli filmde Macit Koper, Hale

Soygazi'yi galastirmaigtir.

Tekrar tekrar belirtildi§i gibi bu oyuncularin bu ﬁ
denli bagarili olmalarinin ve izleyici tarafindan beéenil—
melerinin nedenlerinin bagsinda oyunculuk eitiminden geg¢-
mis olmalari gelmektedir. Ayrica bu ddnemde konularain da-
ha gergekgi bir cergeve igerisinde ele gllnmaél ve senarf
yoda karakterlerin daha iyi belirlenmesicﬁabasarlnln di-

Jer anahtarlaridir.
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2.5. Tiirk Sinemasinda Oyunculua Kuramcilar Isidinda Bakisg

Tirk Sinemasi uzun yillar ticari kayga ig¢inde ca-
lismigtir. Yapaimcilar ig yapabilecek oyunculara ve konu-
lara yatiraim yapmigslardir. Bu ylizden yalniz "yildiz" oyun-
cﬁlar i¢in yazilan senaryolar varolmustur. Bu senaryolarin
pek ¢ogu daha O6ncede belirtildigi gibi sinema estetigi agi-
sindan hic¢ bir nitelik tasgsimamaktadir.Bati sinemasinin ilk
yillarinda da film yapimcilari, kisa filmlerde kullandik-
lari "anonim" kigilik yapisina sahip bireylerin izleyici-
ieri cektigini gdrmiisler ve bu yeni haik kahramani formu-
nun avanta%jlarini S§renmekte gecikmemislerdir. Bdylece
Hollywood "yildiz"li filmlerin para getireceéini anlamig-
" tir. Ancak bir siire sonra bu filmlerin sinema sanatina hig
bir katkida bulunmadidgar anlasilmigs ve "yiildiz" olgusu kay-
bolmaya baslamistir (Jowett-Linton, 1984:79). Bu gercedin
ayrimina Tirk sinemasinda son yillarda varilmistir. Bunun
lizerine "yildiz" olmayan oyuncular beyazperdede basrol oy-
namaya baglamislardir. Ancak Andre Bazin "vildiz" olmayan
oyuncularin da "yildiz" olma tehlikesi ile karsi karsiya
olduklarani vurgular (1956:157). Bu'durum sinemamiz ig¢in
de gegerlidir., Daha Once belirtildidi gibi Mlijde Ar gibi
oyuncular yillardir yaratilan oyunculuk kalaiplarini yik-
maya ¢alismigslardir. Ancak bu glin bu oyuncularin olustur-
dugu kaliplar sinemamizin yeni sorunlari arasinda yer al-
maktadir. Bbylece oyuncu kaliplari bir tilirli ortadan kalk-

mamakta, bu kalaiplar tekrar tekrar ortaya c¢ikmaktadairlar.



~08~—

Tiirk sinemasinin en biliylik sorunlarindan biride oyun-
cularin nasil olacaklarini bilememelidir. Tiirk sinemasinda
uzun yillar iyi bir oyuncu olmanin kosulu olarak glizellik
gdsterilmigstir. BSylece durmadan dedigen gilizellik idealle-
ri sonucunda yapaimcilar yalnizca fiziki &zellikler fizerinde
| durmuslardair. Gergeklik'olgusu yadsinarak, oyuncular izle-
yicileri aglatmak ve onlara glizelliklerini gdstermek icin
¢alismiglardir. Bunun sonucunda kadin oyuncu sayisl hizla
artmigstir. Cinkl kadin oyuncularin pazarlanmasi daha ko-
laydir. "Bunun yanaisira 'yildiz' oyuncunun pazarlanmasi
her zaman arzu edilmeyen bir durumdur ama, sinema sanayi'
inin gelisiminde bir d&niim noktasi olusturmaktadir" (Jowett-—

Linton, 1984:78).

Alicainin neler yapacadini &8§renen bir oyuncu sinema
oyunculujuna adimini atmlstlr.‘Cﬁnkﬁ alici biliylitilmis bir
gergekligi yansitir ve oyuncunun tlimliyle rol yapmasina ge-
rek yoktur (Bobker, 1974:158). ginema oyuncularimiz uzun /

yillar bu gerge§i kavrayamamiglar ve rol yaptiklarini

unutamamigslardir.

Ayrica iyi bir oyuncu olabilmek ig¢in ilic &dgenin ge-
rekliligi daha O6nce belirtilmigti. Ig¢gsel yarginin yansi-
masi, fiziksel basari ve-ﬁssal_iletisim. Oyuncularain pek
¢odu igsel yargiyil yansitmalarina kafsln fiziksel basaris
ve uséal iletisimi saglayamamiglardir. Tiirkan Soray, Hil-

va Kogyigit, Kadir Inanir gibi oyuncular uzun yaillar
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kigiligin dagsal gOriniiminii vansitmislardir. Bu dlSsal
gdriintimiin tek boyutlu olmasi onlari siirekli ayni tipler-
le izleyicinin karsisina g¢gikmaya zorlamaigstir. BOylece
"yi1ldiz" oyuncular "iyi", "sevileﬁ" insanlari, ikinci
rolleri paylagsan "oyuncular ise "k&étd", "soyunan", "vu-
ran—klran“ insanlari oynamislardir. Béylecé Tirk sinema-
sinda hig¢ bir zaman her roliin istesinden gelebilen oyuncu
yetismemistir. Bu se¢im aslinda oyuncunun kendisinden de
kaynaklanmaktadir. Bir karakterin kallpiara giremeyece§i-
ni, hem iyi hem de k&tii olabilece§ini anlayan oyuncular
daha bagarili olmaya baglamislardiyx. Nur Silirer bu konuda

s

sunlari sdylemektedir.

"Bu bir secim sorunudur. Bilincli olarak
vapmak va da yapmamak. Bunu sinemaci ya
da yapimci belirleyemez. Oyuncu kendi
belirler. Ben sadece oyuncuyum, yvani po-
plilarite kaygisi olmadan sinemaya gdniil
vermigim... Bana da garkilai-tiirkild, ti-
cari filmlerde oynamam ig¢in bir slird tek-
1lif geldi, bunlarin hi¢ birinde oynama-
dim..." (Aktaran Ozel, 1985:38).

Buna karsin sinemaya daha farkli bakan Banu Alkan
ise sunlari sdylemektedir.

"...Oyunculukla birlikte seks birlesti-

i zaman c¢ok giizel bir olay. Kadin za-

ten digiligi, glizelligi simgeler. Gilizel

kadin hep 6n plandadair, digi seksi ka-

dinlar 6n plandadir..." (Aktaran Ozel,

1985:37-38) .

Bu iki oyuncunun goriigsleri seg¢imlerinin oyunculuk-

laraini nasil etkiledigini yansitmaktadir.
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Ote yandan Tiirk sinemasinda tiim dSnemlere bakil-
diginda tiyatro oyuncularinain sinemada wvarliklarini siir-
diirdikleri gdrilmektedir. Ilk dbénemde tiyatro oyunculari-
nin bu denli etKili olmasinin nedeni oyuncu kaynaklarlnln
SLnirll Olmasyi vé Muhsin Ertugrul'un sinema lizerindeki
yodun etkisine badlanmaktadir. Tiyatro oyunculari sine-
mayi hi¢ bir zaman ciddiye almamislar, sinemayi yalnizca
bos zamanlarini deferlendirdikleri bir gelir kaynadi say-
miglardir. Bu ylizden sinemaya yatkin oyuncu olmaktan uzak
kalmlslardir. Sinema y&netmenleri ise tiyatro oyuncularain:
tipe uyar diye kullanmiglardir. Ancak tiyatro oyunculari-
nin sahneye Yatkln oldukié¥1 diiglincesinden dolay: sinema-
yva daha cabuk uyum saglayabilecekleri kanisina varllmls—

tir (Onaran, 1981:55-56).

Tiirk sinemasinda - tiyatro oyuncularindan kurtulma
cabalarlnln en yodun oldudu yallar 1940-1950 yallari ara-
sidir. Faruk Ken¢ gibi yOnetmenler maddi olanaklaranin
kisitli olmasindan dolayi filmleri dogrudan doJruya sesli
olarak c¢ekmenin yerine sessiz ¢ekip sonradan seslendirme
yoluna gitmiglerdir. BSylece tiyatro oyuncularindan sine-—
mayl kurtaracaklarina inanmlslardlr. Ancak tivatro disi
oyuncularin diksiyon ve fonetikten anlamamalari sonucun-
da tekrar tiyatro oyuncularina donmiislerdir (Onaran, 1981:
146) . Bu olay sinema oyunculugunda editimin ne denli Onem-

1i oldugunu bir kez daha gGstermektedir.
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Ancak Ozdemir Nutku'nun tiyatro ic¢in belirttigi
ovunculuk anlayisi sinema igin de gecerlidir. Oyﬁnculuk
ejitimi her oyuncu icin dedisir. Oyunculuk icin regete-
lere inanmamak gerekir. Cﬁhkﬁ oyunculuk editiminde sunu-
- lan recgeteler, sanki bilitlin insanlar birbirinin ayniymis
gibi ¢oJaltilir ve birbirinden dedisik yapaidaki kimsele-
rin ~tiimline uygulanir. Efer bu regete raslantisal olarak
birbya da iki kiginin yapisina uyarsa basarili olur, Bu
vizden her oyuncuya kendi yeteneklerini ortaya c¢ikarabi-
lecek bir editim verilmeffdir (1976:173-174) . Ancak sine-
mahlzda bbylesi bir eJitim s8z konusu olmadidi icin etki
‘alani kisar kiéiler ile oyunculuk sénatl devam etmeye c¢a-—

lismaktadir.

Sinemada tiyatro oyuncularlndah kurtulma c¢abalari-
na karsin 6zellikle son yillarda bu oyuncularin etkileri
tekrar yodunlasmaya baslamistir. Bu konuda Tiirk sinemasa
tiim kuramcilara ters diigsmektedir. Tiyatro ve sinemanin
birbirinden ayrl‘sanatlar oldufunu savunan kuramcilar bu
iki sanat dallnlh dyuncula;;nlnctifarkll olmasi gerekti-
gini ileri sﬁrmektedirle;l Bunun en belirgin 6zellidi si~
nema ovuncusunun ¢ekim boyunca tamamlanmig bir bagara gbste—‘
rememesidir. Cilnkli oyuncunun gercek bagarisi kurgu odasin-
da yaratilmaktadir. Ancak daha 6nce debelirtildigi gibi
diger ﬁlkeierde de 6zellikle karakter rollerinde, bazen
de basrollerde tiyatrodan gelen pek ¢ok oyuncu gdriilmek-

tedir.
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Kulegshov oyuncularin tiim bunlarain yanisaira teknik
bir editimden de gegmeleri gerektidini savunmaktadir. An-
cak sinema ile ilgili okullarin pek ¢odunda bu konuda bir
efitim verilmemektedir. Bunun yanisira sinemamiz uzun yil-—
lar bagoyuncu iizerine kurulan konular ig¢ine sikigip kalmig-
tir. BOylece ekip caligsmasi sz konusu olmamistir. Bu ga-
lismanin geredi daha sonraki yillarda anlasilmis ve ydnet-
menin Snemi glindeme gelﬁisfif. Bu 6i§uhun ardindan ydnet-
men, oyuncu ve dier oyuncular arasinda iletigsim kurulma-
yva baslanmigtir. Yillarin verdigi deneyimlerle sinemada
kalabilen oyuncular bu calismalar sonucunda daha basarila

olmaya baslamislardir.

Sinemamizda oyunculuk sorunu e§itim olmamasi bir
vana, yeteneklerin de yeterince deferlendirilmemesinden

kaynaklanmaktadir. Ornedin; Uzun bir Gece (1986) filminde

oynayan Yaman Okay bu olguyu kanitlayan bir oyuncudur.

Oyuncularimiz ig¢in 6nemli‘bir sorun dadenetimdir.
23 EyllUl 1977'de yilirlirliige giren Denetleme Tiiziligli, oyun-
culara ve ydnetmenlere bifwcok kisitlama getirmistir. Son
yillarda Tirk sinemasinin disarida ylzini a§ar£an ne ka-
dar film varsa, buniarln hemen timil yvasaklanmigstir. Ancak
bazilarz: Danlstay k%Farlyla gbsterilme izni alabilmigtir.
Bu bunalim icerisinde en olumlu adim, 1977'de Kiiltlir Ba-
kanlidi'na bagli bir Sinema Dairesi'nin olusturulmasaidir.

Bu daire sinemaya gergekten goéniil vermis aydan kigilerce
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yonetilmigtir. Bunun sonucunda Tiirk sinemasi yabanci ﬁl—
kelerde tanitilmis ve Tlrkiye'de bir "Geng¢ Sinema"nin var-
ligindan s8z edilir olmustur. (0zdn, 1985:392). Tirk sine-
masinin ve oyuncularinin bugiinkii digsa agiligsinin temelle-
ri atilmigtir. Bbylece oyuncﬁlarlmiz'daha‘gergekgi‘olma

yolunda adimlar atabilmislerdir.

Tim bu gelismeler igerisinde Tirk sinemasinda var-
olan oyuncular oyunculuun ne oldujunu anlamaya bagladik-
laflnda veteneklerini ¢gok daha iyi deferlendirebilecekler-
dir. Bunun &rneklerine son yillarda bilinglenen oyuncular-

da rastlanmasi TiUrk sinemasi ig¢in umut vericidir.
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SONUGC

Sinemada oyunculuk izerine c¢alisan kuramcilarln dﬁ—
slinceleri iki noktada toplénmaktadlr. Oyuncunun gercekgi
olmasi ve tiyatro oyunculugu ile sinemé oyunculugunun bii-
yik ayraliklar gbstermesi, Kracauer gére-bir sinema oyun-—
cusu tlim pozlara, davranislari ve duygularinin Otesinde
canlandirdigi karakter gibi gOriinmek zorundadir. Daha acgik
olarak denebilir ki, sinema oyuncusu rol_yaplyormus gibi
davranmalidir ama izléYibi'bﬁnu rdi“yap1YOrmus‘gibi algi-
lamamalidir. Bunun tam‘tersi oldugunda oyuncunun kendisi-

- ne yaban01lasma51 s8z konusudur. Oyuncu yansittigi karak-
ter gibi gbriinmelidir. Bir anlamda fotografginan modeli

- gibidir. Izleyicinin ilgisinin oyuncular ﬁéerinde yogun-—
lasmasina karsin pek cok elegtirmen ve y&netmen arasinda
ortak bir diistince vardir ki; o da oyuncunun katkisinin ikin-
cil derecede olmasi gerektigidir. Clinkli sinema herseyden
O6nce gbriinti sanatidir. Oyuncunun tek amaci inandairici ol-
maktir. Iyi bir oyuncu usa, disglicine, duyguya ve canlan-
dirdigr karakterin tiim Szelliklerini duyumsayan iggdriiye
sahip olmalidir. Kuleshov, Bobker ve Boggs gibi kuramcilar
bu olguyu desteklemektedi;ier. Kuleghov daha ¢ok sinema
oyunculugu ile tiyatro oyunculuju arasindaki ayrimlar tize-

rinde durur. Ona gbre sinemanin gerg¢ek materyallere gerek-
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sinimi vardir.Gercgek bir ortamda, gerc¢ek olgular sinematog—
rafik materyalleri olusturur. Stilize edilmis materyal si-
nemada yalnizca big¢imlenme (stylization) olarak ortaya G1-
kar. Tim bunlar sinemaya yansididi zaman sinemada oynayan
bir tiyatro oyuncusu ile izleyicinin iletigim kurmasi ola-
naksizdir. Kuleshov'a gdre sinemada c¢alisacak kimseye te-
mel Ogelerin verilebileé;gi bir e§itim garttir.

Ancak tiim bu goérislere karsin yaptifimiz calisma so-—
nucunda Tidrk sinemasinda ve diinya sinemas1ﬁda tiyatro oyun-
cularainin varliklaraini slrdirdiikleri goriilmiistlir. Bu oyun-
cular kimi kez basrolde oynamalarlnln yanisira c¢odu kez
seslendirme g¢alismalarinda yer almaktadirlar. Tlrk sinema-
sinin ilk dOnemlerinde tiyatro oyunculari sinemanin teknik-
lerini bilmediklerinden dolayi sinema oyunculuguna bir kat-
k1 getirememiglerdir. Ancak son yillarda tekrar beyazperde
de gbriilen tiyatro oyuncularinin c¢okdaha iyi oyunculuk
sergiledikleri gOrilmistiir. Bu durum kuramcilarain dﬁsﬁndﬁ—
gl gibi sinemaya zarar vermemektedir. Tam tersine bu oyun-
cular bu gline dek bilinen "yildiz" olgusunu yikma cabasa
icerisine girmislerdir. Ayrica bu oyuncularin atilimindan
sonra eski sinema oyunculari da tiyatro oyunculari ile ca-
lisma yolunu segmeye baslamlslardlr. Tiyatro disi oyuncu-
larin atiliminin bir diﬁer‘ﬁédéhi ise,sQn yillarda Tiirk
Sinemasinin yurtdlslnéwACilﬁéya bééiaﬁa31dlr.Tiyatro oyun-
cularil ise bir editimden geg¢tikleriwve sinemanin teknik
Szelliklerine uyum sa§lamaya basladiklari ic¢in bagarilari-

ni kanitlamiglardir.
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Ancak tiim bu geiismelere karsin c¢alismanin sonunda
Tiirk sinemasinda oyuncu kaynaklarinin tiyvatro oyuncularaz,
glizellik ve artist yarigmalari sonucunda sinemaya girenler
ve sarkicilardan olustudunu gdrdik. Bu kaynaklar hic¢ bir
dbnemde de§igmemistir. Ote yandan tiim ¢abalara karsin oyun-
cu kaliplari silirekli kargimiza g¢ikmaktadir. Ayrica "yaldaz"
olgusu yillarca sinemamizda varligini silirdiirerek oyuncula-
rin sémﬁrﬁlmesine‘neden olmustur. Tiirk sinemasinda yar alan
oyuncularin pek ¢ok soruglarl bulunmaktadir. Bu sofunlarln
- basainda teknik ve ekonémik olanaklarain leltil Olmasi gel-
mektedir. Bu gsartlar altinda oyuncu yalnizca kendi olanak-
larini dederlendirerek g¢aligmalarini silirdirebilmektedir.
Tim bu kosullara karsin 6zellikle son yillarda yapilan ga-
ligmalar Tirk sinemasinda oyunculuk ag¢isindan umut veri-

cidir.

Tiim bunlarin yanisira oyunculudun Onemini kavramisg
sinema yildizlarinin varligi Tilrk sinemasi ig¢in yeni bir
kazanctir. Tirkan Soray kendisi ile yaptidimiz gSriismede
ilk yillarda senaryoyu bile okumadan sete gittigini s&y-
lemekten kaginmamigtair. Daha sonraki yillarda sinema oyﬁn-

culudunun 6nemli bir meslek oldugunu ve doJruyu bulabilmek

igin dﬁsﬁnmeye'basladlélnl belirtmektedir. Hayallerim, Ag-

kim ve Sen (1987)'de sergiledigi oyunculuk ile bunu kanit-

lamigtir. Umutlu olmak icin bir nedenin oldugunu Tirkan

Soray gibi oyuncular gdstermektedir.
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Kuskusuz sorunlarin ortadan kalkabilmesi igin yal-
nizca sinema oyuncusu yetigstirecek okullarin kurulmasi ge-
reklidir. Bu okullarin oyunculara kallﬁlara sokma tehlike-
si olmasina karsain yetenekleri dodrultusunda calistiril-
~diklari an bu tehlikenin ortadén kalkacada kesindir. Bu
okullarda genel bir sinema ve oyunculuk efitiminin vefil—
mesi gereklidir. Ayrica liniversitelerin Sinema-Televizyon
b&liimlerine de oyunculuk dgrsleri konulmasi bu alanda ca—
ligsacak kigilerin oyuncular ile saéllkll bir iletisim ku£+
malari agisindan yararli olacaktir. Bu derslere iligkin
program gelistirme, bundan sonra yapilacak basgska bir aras-
tirmanin konusu olabilir. Tidm bunlarin yanisira konu ile
ilgili seminer ve konferanslarin diizenlenmesi, oyunculuk
konusuna ilgi duyan ve bu konuda calisan kigilere yardimca

olabilir. : T
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MINE FILMI UZERINE RARAKTER COZUMLEMESI

Fizyolojik Boyut

Cinsiyeti : Kadin

Yasi : 30

Boyu : Orta.bpyiﬁ; A‘
Kilosu o “

Saginin rengi : Koyu kestane

- Gozlnln Rengi : Kahverengi

Derisi : Koyu buéday
GOriinlisi : Glizel,cekici. Gzellikle gbzleri etkileyici
Giyim-kugami : Dikkatsiz

Fiziksel olarak bir rahatsizligi bulun-

.-

Saﬁllk durumu
mamaktadir. Ancak psikolojik rahatsiz-
liklaraindan dolayi, Ozellikle kocasa
ile olan iligkilerinde siirekli olarak
hasta oldufunu vurgulamaktadir. Heye-
canli bir tiptir. Uykusuzluk c¢eker ve

wyd 0

bu yiizden siirekli uyku ilaci kullanir.

Dojustan gelme: Yok
igsaretleri

Olagdandis: dav-:Agiri derecede heyecanli ve c¢ekingen.

ranislarai

Kalitimsal : Yok
Ozellikler
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- B. Psikolojik Boyut

Cinsel yasami YOkvdenecek kadar azdir. Kocasi ile
iligkiye girmekten kacinir. Kocasinin kendisini yalnizca
cinsel bir arag¢ olarak gdrmesinden yakinir. Kocasinin ba-
kaislaraindan, dokunuslarlndan tedirginlik duyar. Cevrenin
ahlak anlayigi Mine'yi de etkilemistir. "Namus" kavrami
son derece geligmigtir. Cevresindeki erkeklerin ilgisin-
den tedirgin olur. Erkekle: onun i¢ dinyasini anlamak is-
temezler. Yalnizca cinséiiiéi ile ilgilenirler. Bu yilizden
sevgilisi flhan'la bile birlikte olmaktan g¢ekinir. Ilhan
ona dostg¢a yaklagsan ilk erkektir. Bu nedenle onu sever.
Ancak tim davranislarini toplumun beklentilerine gOre

ayarlamaya c¢aligsir. Sonunda ¢evrenin yofun baskilarina

dayanamaz ve kasabanin Oniinde Ilhan ile birlikte olur.

Mine, umdudunu bulamamis bir kadindir. Diis kirik-
liklar: icinde yasamaktadir. Kendisi duygulu bir kadain
olmasina karsln kocasi hig¢ bir zaman onﬁ anlayamamigtair.
Daha dogrusu anlamak istememistir. Mine de kocaSLnlisev—
mez. Bu yilizden sinirli bir yapiya sahibtir.-Sﬁrekli ke-
derli, tedirgin, umutsuz, donuk bir ifade ile dolasgair.
Yagama karsl eziktir. Kimseyle kolay kolay’arkadas ola-

maz. Iliskileri hep ylizeyseldir. I¢eddniik bir kadindair.
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C. Sosyolojik Boyut

Sinifi : Orta 51n1f. Gegim sikintisi cekmemektedir.
Bir istasyon sefinin karisadair. Kasabanln
ileri gelenieri ile gérligiirler. Ancak koca-
sina géstefilen ilgi Mine'yi aralarinda g&r-

mek istemelerinden kaynaklanmaktadir.

Udrasi : Ev kadinidir. Giinleri ev temizligji, alis
verig, yemek yapma ve gece toplantilari ara-

sinda gecmektedir.

E§itimi : Liseyi bitirmek Uzereyken babasi Olmiistiir.
Ancak okumaya merakli bir kadindir. Strekli

kitap okur. Bu ylizden dili iyi kullanair.

Aile Yagami : Annesi geng ve giizel bir kadindir. Siise, eg-
lenceye diigkiin oldugunu anlatir annesinin.
Babasi &ldiikten kisa bir silire sonra kendinf
den kiliclik birisiyle evlienmigtir annesi. Bun-
dan sonra kizini evde fazla gSrmeye baslamisg
ve evlendirmenin yollarini aramistir. Bdyle-
ce Mine'ye gOre hig sirasi deéilken, “Cémil
Bey'e bir kahve yap" aerler ve fikrini bile
sormadan e&iéﬁdirirler. Cemil Bey, ilvey ba7
basinin bir arkadagidir. Anlasildidina gbre
Mine bu evlilide karsi ¢ikma giiclini bile ken-
dinde bulamamistir. Belki de evlilik onun

igin bir kurtulus yolu olacaktir. Ancak
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evlendikten sonra kocaSL ile hic bir ortak -
yénleri olmadidaini anlémlsﬁlr. Kocasinin g&-
rev yaptigi kasabada tlim erkekler cevresini
sarmistir. Belediye bagkanindan, kasabanin

genclerine dek herkes onunla yvatmak istemek-

- tedir. Ancak Mine, erkeklerin bu ilgisinden

dolaya silirekli tedirgin olmakta ve iyice
igine kapanmaktadir. Kadinlar da Mine'ye kis-
kancca bakarlar. Tek‘dostu kasabanin &§ret-
meni Perihan'dir. Daha sonra Perihan'in aga-
beyi Ilhan'in kasabaya geligi ile birlikte
vagami dedismeye baslar. Ilhan yazardir. Mi-
ne'nin ig¢ diinyasina inmeye caligir. Arala-
rinda bir sevgi dofar. Ancak Mine, tutucu
bir ¢evrede olmalarindan dolayi duygularani
acida vuramaz. Bir gece genglerin tecaviiz
etmeye kalkmalara sonucunda ilhan'a gider

ve bir geyleri yikmasi gerektidini anliyarak

onunla yatar.

Yoktur

Kitap okumay1r ve kitaplar lizerine konusmayi

sever.

ilhan'a asik olmadan 8nce dﬁs kurmaz. Yasa-
/

minin tek « diizeligini kabullenmigtir. Ancak

Ilhan'a asik olduktan sonra diis kurmaya

baglar.
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Bog inancglarai: Yoktur. Ancak beyaz giyinmeyi sever.

Okuduklara : Roman okumayil sever

Cinsel Yasamai: Evlenmeden 6nce hic¢ bir erkekle iligkisi
olmamistir. Evlendikten sonra da kocasiyla
cinsel iligkiye girmek istemez. Bir tek

Ilhan'a karsi cinsel istek duyar.

Ahlak Anlayisi:Toplumun beklentilerine uygundur. Daha son-

ra Ilhan'la birlikte olarak bunu yikar.

Bu ‘¢&ziimleme Mine (1982)filminin senafyosunda belir—

A

lenen karakterin Tﬁrkén‘Soray'ln ne denli yansittigini go&-
rebilmek amaciyla yapllmlstlr. Tirk sinemasinda kadinin
ilk baskaldirigi Mine filmi ile baglamistir. Ayrica bu
filmin di@ér Onemi ise Tiirkan Soray'ain kaliplari kardig:

bir film olmasindan kaynaklanmaktadir.(Soray, 1987)

Tiirkan Soray gercgekten senaryoda beliflenen karak-
teri biylk bir basaraiyla yansitmisgtir. Mine'nin ice képa-
nikligi, cgevre ile iletigimsizligi, aradidini bulamamis-—
111, Ozellikle Tﬁfkan Soray'ain yliziinli son derecé iglev~

sel kullanmasi ile acikliga kavusmustur.
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2. TURKAN SORAY

Trk sinemasi uzdn~ylllar birbirine benzer konula-
ri1 iglemistir. Buna baéll olarak belirli rollere c¢ikan
oyuﬁcular yetigmigtir. Bu oyuncular kisa bir slire igeri-
sinde sinemada g¢egitli kalaiplar olusturmuslardir. Ivi ka-
din-kdtli olamaz veya kotli erkek rollerine ¢ikanlar seven
erkek rollerine glkamamlslafdlr. Buna kargin bu yillarda
sinemayi dedistirmek isteyen oyuncular yok denecek kadar
azdir. ¢linki sinemamlz'goéﬁﬁlukia7Yenili§e, déqisikliée
kapilarini kapamlstlr.th'éﬁkileriﬂ'én yodun oldugu 1960'
li1 yillarda sinemaya giren Tlrkan Soray giinlimlize dek oyun-
culugunu silrdlirerek Tirk sinemasindaki oyunculuun ne
denli degistigini kendi kigilifinde yansitabilen bir oyun-
cudur. Tirkan Soray 1965 yilindan baglaiyarak on yli.kadar
bir slire icerisinde melodram filmlerinde oynar. Elveda

Sevgilim (1965), Seven Kadin Unutmaz (1965), Siyah G6zler

(1966), Artik Sevmeyeceéim (1968) , Azap (1973) gibi f£ilm-
ler bunlara 6rnektir. 1961 yilindan 1974 yilina dek gecgen
sﬁrede‘yaklaslk 120 filmde oynar ve bu yodun ¢alisma orta-
m1 igerisinde kendini yenileyemez. Bu filmler icinde en

kalici olanlari Aci Hayat (1963), Vesikali Yarim (1969) ve

Calikusu (1966) adll‘fiigierdir. Ozellikle Calikusu'nun
ayakta kaliginin tek nedeni bu filmin inld "yildizlar"a
dayandirilmis olmasidir. Aci Hayat isé bu villarda Tiirkan
Soray'an gévirdi@i en 6nemli filmlerden biridir. Bu film

1963 yilinin en ¢ok para getiren filmidir. Ardindan 1964



-11l4-

yvilinda Tiirkan Soray Aci Haggg.filmi ile birlikte en iyi
kadin oyuncu &diiliinid alir. Ancak Tﬁrkaﬁ:Soray'ln arada

bir ¢evirdigi bu filmler bagarisinin bir gdstergesi dedil-
dir. Tlirkan Soray ilk yillarda ¢evirdidi filmlerin deJer-

lendirmesini gdyle vyapmaktadir.

"Sinemaya ilk girdigim yillarda c¢evirdidim
en iyi filmlerden biri Aci Hayat'dir. Ancak
bu filmde sergiledidim ovyun bilinc¢li degil-
dir. Benim dodal halimden, gencgligimden vya-
rarlanilimigtir, Kendimi tamamiyle yOnetmene
biraktim. Glizel bir oyun oldu ve glizel bir
karakter ortaya g¢ikti. Gecmig yillara bak-
tigimda Aci Hayat, Vesikali Yarim gibli az
sayida da olsa guzel filmlerim var. Dider
filmlerim ise daha c¢ok ticari amacgla cevril-
mig filmler. Tirk sinemasi o yillarda ticari
bir sinemaydi. Hepimiz yapimciya bagliydik.
Birbirine bagli bir zincir halinde igletme-
ci yapimciyi etkiliyor, bizdeona gbre oynu-
yorduk. Filmde iki sarki olsun, glizel kiya-
fetler giyilsin,“agdali sahneler bulunsun
oyuncu aglasin... Kisacasi duygu istismari
vapilmasi on plandaydir.”

Bu yillarda Tirk sinemasi kendine 6zgi bir dil olus;
turamadigindan dolayi oyuncular”&anaSleoynamalarl gerek-
tidinin ayraimina Varamamlslardlf. Daha dogrusu sinema
oyunculudunun anlami olugturmadaki Onemi kavranahamamls—
tir. Boylece Tirk sinemasinin, "sinemacilar" in elinde bi-
¢imlenmeye bagladidi yillarda bile Bati'daki: kuramsal
tartlsmalardan YOksun oluglari, onlarin Tirkive'de sine-
ma dilini bilmeden ve izledikleri yabanci filmlere bakarak
olusturmalarina yol ag¢mistir (Ayca, 1986:126). Bunun SO~

nucunda oyuncular yalnizca para kazanmak ve "yildaiz"
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olabilmek amaciyla sinemaya adim atmiglardir. DSnemin sevi=-
len oyunculari, hi¢ bir 6n calisma yvapmaksizin belli rolle-

re g¢ikarak oyunculuk vasamlarini slirdirmligsierdir.

I1k filmlerinde role nasil hazirlandi§i soruldudun-

da Tirkan Soray sdyle bir yanit vermekten kaginmamistir.

"ilk yillarda, 6zellikle benim sinemaya bag-
ladigaim yillarda nasil olsa seyirci sinemaya
gidiyor diye Ustiinde durulmuyordu. Ben de bu
yillarda sinemanin ne kadar onemli oidudunu
bilmiyordum. Cok gen¢tim. Bu yiizden hic¢ se-~
‘naryo okumadigim c¢ok filmim vardir. O film-
ler begeniliyordu, ig yapiyordu, izleyici se-
viyordu. Bdylece hep birbirine benzer film-
lerde oynamaya bagladim. Her filmde gimdi
sete gidecedim, gene ayni sekilde donilip kame-
raya bakacagim derdim. Ozellikle yiiziin g8riin-
mesine bizim filmlerimizde cok dikkat edilir.
Arkanizi dondiniiz mi olmaz, kiyvamet kopar.
Normalde ise insanan sirti gorililebilir, bir
slire ylizli gbriinmeyebilir. B&ylece biz yillar-—
ca kalip halinde -oynatildik. '

1970'1i,y1llara gelindidinde daha 6nce%b belirtil-
di@i gibi konulara yaklasimda dedigiklikler baslamigtair.
Yénetmenler ve oyuncular daha gergekci olmalarinin geregi-
ni_kavramislardlr.‘Bu defisimin nedenlerini Tirkan Soray

sbyle dile getirmektedir.

*...5onra giderek mesledin gilizelligini ve
Onemini kesfetmeye bagladim. Ama bu uzun
bir slire aldi. Yeni y®&netmenler bu arada
¢ok gizel filmler yapmaya bagladilar. Be-
nimde iyi filmlerim oluyordu ama bunlar:
tesadliftii. Sonra daha iyi y®netmenlerle
calisma arzusu uyandi bende. Niye ben hep
filmlerde bol makyaijli, ¢ok saasali kiva-
fetler icerisinde oynuyorum diye diglin-
meye bagladim. BOylece daha dodal olma
arzusu uyandi. Sartlari ben zorladim ve
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bazi girigimlerde bulundum. Liitfii Akad'la
Ana (1969) filminin yapilmasi ig¢in bazi
girisimlerde bulundum. Ana gercgekten ilk
dodal halimle yapilan filmdir. Zaten ben-
deki bu dedigiklik sinemadaki defisiklik-
le birlikte oldu. Giderek sinemada yeni
bir dil arayisi bagladi. Bu arayisa kosul
olarak bizimde oyunumuz dedisti. Oyuncu
olarak bunu hissettik. BOylece eski yil-
lardaki birbirine benzer, kaliplagmis ki-
silikler yikilmaya basladi."

Bu de@isikliqin nedenlerinden biri daha &ncede be-
.lirtildiQi gibi televizyon ve video gibi iletisim aracgla-
rinin yaygln;asma51 izleyici;erdeudeéisikliée yol agmig—
tir. Bunun yanisira Tirk sinema51ﬁln yu:t disina acgilarak
cesgitli film festivallerine katilmasi yapimcilari, yOnet-
menleri ve oyunculari daha nitelikli filmler yapmava it-
migtir. Bu asamadan sonta oyuncular daha gercgek¢i olmala-
r1 gerektidini, artik "g&z slizme", "makyai", "kostim" gi-

bi Bgelerin yeterli olmadidini anlamava baslamlslardlr.

"Oyuncu Nasil Olmalidir?" b&luminde de belirtildi-
i gibi iyi bir oyuncunun inanilir olmas: gereklidir. An-—
cak her oyuncunun bu gergekiiéi vakalamak i¢in izledigi
yol farklidir. Tirkan Soray gdzleme dayali bir calisma yap-

tidini vurgulayarak sbzlerine sdyle devam etmektedir.

"Ben kag¢ giindlir olusturacadgim karakteri
nasil yansitacadimin sikintisaini gekiyo-
rum. Karakterin toplumsal yonilini yakala-
yvabilmek ¢ok 6nemli. Ozellikleri jestleri,
‘mimikleri, tavirlari bulabilmek zor. Bu
hem teorik hem de gdzleme dayali bir c¢a-
lisma gerektiriyor. Mesela gecekondu bdl-
gelerine gitmek istiyorum. Kadinin esar-
bini afzina gotiriigli, gdz yasini silmesi
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gibi bir mimik bile olayi defistirebilir.
Bunun ig¢in gdzlem c¢ok &nemli ve bunlarai
yapmanin gerekli oldufuna inaniyorum. Za-
ten artik devamli insanlari inceliyorum.
Nasil su ig¢iyor, nasil giilliyor, nasil ko-
nusuyor... Bunlar yillar Once olmadi.
Yeni, yeni baglaniyor. Bes yil sonra daha
farkli olacadina inaniyorum."

Tirkan Sqray'ln da belirttigi gibi‘tﬁm gelismelere
karsin oyunculér1m121n hareket ile iletigim kurduklaraini
sdylemek g¢ok gﬁgtﬁr. 1970'1ii vaillara déndﬁ@ﬁmﬁzde oyuncu-
larin iletisimi daha gok‘sszié £u£duklar1n1 gbrmekteyiz.
Grneéin; Atarf Yllmaz'lﬁ‘yéhettiéi, Eﬁfkén Soray'ain oynadl~

g1 Yedi Kocali Hirmiiz (1972) filmi, tivatrodan aktarilma-

nin etkisiyle s6z agirliklaidir. Tirkan Soray'ain yapt1§1

isé gbzlerini klrplstlrﬁaktan Oteye gegememektedir. Bura-
da oyuncu yOnetmen iligkisinin Snemi tekrar ortaya g¢ikmak-
tadir. b yillarda bu ilisgkinin sadlikli bir bigimde yiirtitil-
diiglini s6ylemek olanakli dedildir. Oyuncu, ySnetmen ne der-—
se onu yapmaktadir.Buna karsin 1980'lere gelindiginde bu
iliskinin 6nemi kavranmig ve filmlerin daha. gergek¢i olma-
s1 yolunda adimlar atilmistix. Ornedin; Yine Atif Yilmaz'
in ydnettigi ve Tilirkan Soray'in oynadidi Mine (1982) £il-
minde Tiirkan Soray yﬁzﬁqgwson derece iglevsel kullanir. Bu
filmde bir &nceki film gibi tiyatro yapitidir. Ancak sdziin
‘yan151ra’mimik1erde‘6nem kazanmigtir. Ozellikle éay bahge-
sindéki ayraimda Tirkan Soray duydudu 51k1ntlyl; oynadirgi
karakterin icinden geg¢enleri yliziinde bagariyla yansitir.
Tiirkan Soray oyuncu-ydnetmen iliskisine\séYle deginmekte-

dir,
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"iyi bir oyun cikarabilmek i¢in y&netmen-
oyuncu igbirlidi sart. Aradaki iletigim c¢ok
Snemli. Oyuncudan y®netmene teklif gelebi-
lir. Su tarz bir oyunu nasil buluyorsunuz
gibi. Ben genellikle Oneriyorum. YOnetmen
tasarladidi oyuna hangisini uygun buluyorsa
onu segiyor., Tartigivoruz ve dodrusunu
bulmaya ¢aligiyoruz. Aslinda oyuncu, yo-
netmenin elinde bir malzeme. Biz ¢ok iyi
bir malzeme olmaya bakiyoruz. YOnetmenin
arzu ettigi tipe en iyi sekilde uymaya
calisarak, ona yardimci oluyoruz."

Bati sinemasina baktidimizda oyuncularain pek godu
yonetmen olarak c¢alismaktadirlar. Ornedin; Jack Nicholson
hem y&netmen hem de oyunéu olarak caligmaktadir. Jack
Nicholson ydnetmenlidin oyunculuga ¢ok fazla katkida. bu-
lundugunu soylemektedir. "Kendim" olmak istiyvorum diyerek,
yéﬁetmenliéin oyunculukla aradidini bulmasina yardimci
olacaqinl belirtmektedir (Aktaran Walker, 1986:19). Tiirk
sinemasinda ise hem oyuncu hem de ydnetmen olarak galisan
sanatg¢i sayisi oldukg¢a azdir. Tirkan Soray bunu'denemis
bir sanatgldlr.Tﬁrkan Soray Almanya'da calisan isc¢ilerin
yurda'dbnﬁslerinde ortayawglkan sorunlari Donilig (1973) ad-
i1 filmde yansitir. Bu f£ilm 1973 yilinda "Moskova Festiva-
1i"nde y®netmen ve oyuncu 6dilini alir. 1977 yilinda ise
"Belgika Kadin Yonetmenler Festivali"nde &zel mansiyon

alir. Daha sonra ikinci filmi olan Yilana Oldiirseler (1982)

filmini cevirir. Her iki fiimde de kendisi oynar ve bunun

gligliiklerine gbyle deginir.

"Hem oynaY1p hem y&netmenlik yapmanlh
su zorludu var. Oyuncu olarak kendimi
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denetlemem miimkiin olmuyor. Ciinkli kame-
ranin online gegtidim zaman nasil oldu-
gumu bilemiyorum. Ancak perdede seyre-
debiliyorum. Benim ydnetmenlik yaptifaim
filmlerde benim disindaki oyuncular daha
iyi oyun g¢ikarabiliyorlar. Ciinki ben
denetleyebiliyorum. Digaridan denetin
sart."

Bunun {iizerine yardimci bir prodiktér kullanip kul-
lanmadidar sorulduunda Tlirkan Soray kullanmadiini ve Tiirk

sinemasinda pek ¢ok seyin olmadi§ini, her sgeye ySnetmenin

egemen oldudunu vurgulamaktadir.

Tiirkan Soray 27 yillik bir oyunculuk yagaminin getir-
digi ve yonetmenlikten edindidgi deneyimler sonucunda Hazal
(1980) ve Mine (l982f gibi filmlerde izleyicilerin kargi-
sina bambagka bir kimlikle ¢ikar. Hazal'da zengin bir aile
tarafindan satin alinan ve 6len kocasinin yerine, gelenek-
ler geregi, onun 10 yasindaki kardesi ile evlendirilen bir
kadini canlandirir. Mine'de ise kadininda cinsel sorunlara
'olabileceQini vurgular. Bu konu ilizerine Agah Ozgii¢ sunlari
sbylemektedir.

"...Mine iki yiizld bir ahlak anlayisaina

bagkaldiran bir kadinin Oykisli lizerine

kurulmustur. Yagli istasyon gefinin gilizel

karisi Tirkan Soray, kendisine ilgi duyan

Cihaz Unal'a sidinip 'Ne olur benimle vyat'

diye yalvarmasi kag¢inilmaz bir sonuctur.

Yasak bir iligkiden sonra iki elin birlesg-

mesi, filmin erotizm agisindan belki de en
duyarli vanidir." (1985:17).
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Bbylece bilinen Yegil¢gam filmlerinin ve magazin ba-
sinin yillardir olusturdudu Tirkan $Soray imaji yikilmaya
bagslamistir. Neden bdyle bir ‘“yola basvuruldudu soruldugun-

da Tirkan Soray su vanitil vermektedir.

"Toplumun defigmesine bagli bir olay bu.
Toplumun zevkleri ve begenileri dedigme-
ye bagladi. Eskiden izleyici o tarz film-
leri seviyordu. Simdi televizyonda yaban-
cir filmleri gdriiyor, iyi oyunculari taniyor
seyirci. Bu dedisim sinemayida zorladi.
Artik eski filmlerde yaptiimiz seyler
istenmemeye basgladi. Mesela bir agk sah-
nesinde gegigtiriliverilen sahneleri se-
yirci yadirgamaya basladi. Eskiden oyun-
cular el ele tutusur, kamera oradan gi-~-
¢eklere ddnlUverirdi. Daha gercekci olma-
va baglayan seyirci bagka seyler isteme-
ve bagladi. Biz de ne yapmamiz gerekti-
gini dislinmeye bagladik. Bu dedigime ayak
uyduramadigimiz zaman caddisi kalacaktik.
Ayna kigilikte kaldigimiz siirece unutulup
gidecektik. Devamli yenilide, caga, de-
Jisime ayak uydurmak zorundaydik ve bunu
vapabilenler kaldi TiUrk sinemasinda Mine'
de bu defisimin Ornedidir. Yani toplumdaki
defigsmeye paralel olarak yapilan bir film.
Mine filmine kadar sinirli olan ask sah-
nelerimiz bu f£film ile yaikildi. Tirk sine-
masinda son yillarda kadina farkli bir ba-
kis geldi. Cinsel problemleriyle birlikte
igslenmeye baslandi. Bence Mine ilk Ornektir.
Benim ig¢inde yeni bir denemeydi ve seyirci-
nin nasil karsilayacagini merak ediyordum.
Izleyicinin tepkisi ¢ok olumlu oldu. Mine,
Hazal gibi filmlerde oyunlar c¢ok sadedir.
Sadece gdzlerle ifade edilebilen bir oyun-
culuktur. Mimkin oldufu kadar az abartisaiz
. bir oyun tarzi seg¢tim sinemada."

Tiirkan Soray'in bu dedisimi yagamasi uzun yillaraini
almistir. Ancak Tirk sinemasinda daha Oncede belirtildigi
gibi oyuncular teknik bir editimden gecmemektedirler. Bu

ylzden "body ianquagé"'féﬁcut dili) adar verilen olgu
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oyuncularimizin pek éo@unda gbzlemlenmemektedir. Hemen he-
men hig¢ bir oyuncu vicudunu kullanma51n1‘bilmemektedir.
Bunun en Snemli nedeni oyuncularin bir editimden gec¢memis
olmalaridir. Tiirk sinemasinda deneyimlerle uzun yillar
sonra edinilen bir oyunculuk wvardir. Ancak bu yeterli de-
gildir. Tirkan Soray'da bu soruna dedinmekte ve gOriisleri-

‘'ni godyle agiklamaktadar.

"Tim sanssizliimiz sinemaya editimsiz bas-
lamig olmamiz. Ama hala bdyle bir okul yok.
Biz ilk villar sezgilerimizle bir seyler
yvapmaya c¢alistik. Cok yanlig yaptik. Yanlisg
yaparak dogruyu bulmaya g¢aligtik. Sinema
egitimi gOrmliis olsaydik bu kadar yanlisg
vapmayacaktik. Bu bizim sanssizlidimiz ol-
du. Bundan sonra isterizki sinemaya giren
arkadaslar egitim gOrmiis olsunlar. Aslinda
egitimle birlikte bir hissedig, yetenek ve
en Onemlisi sinema askinin olmasi gerekir.
Siz istedidginiz kadar egitim g&rlin, igi-
nizde sinema sevgisi yoksa bagsarili olamaz-
siniz. Benim ve birkac¢ arkadasimin daha ar-
kamizda yillar var. 27 yildir sinemada olma-
nin verdigi birikim ve tecriibe bizim igin
efitim oldu. Ancak dogruyu bulmak uzun yil-
lar slirdii. Nasil oynayacadimizi yillar dnce
bilmiyorduk ama simdi ¢ok iyi biliyoruz."

"Tiyatro Oyuncularinin Sinemada Etkilerinin yogun-
lasmasi" b&llimlinde de belirtildiéi gibi tim kuramlara ters
diismesine karsan Tiirk sinemasinda tiYatro oyuncularainin
¢ok daha bagsarili oldudu gbzlemlenmektedir. Tiyatrodan si-

nemaya gecen bu oyuncular bilinen "yildiz" olgusunu yikma

yolundadir. Tiirkan Soray'a bu soru soruldudjunda su yaniti

vermektedir,
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"Bir yere kadar katiliyorum. Zaten

Tliirk sinemasi kendi icginde o eski star
oyunculugu eritti. O tiir oyunculuk c¢ag-
disi oldu. Eski filmiere benzer calis-
malar yapiliyor. Ama onlarin izleyici=-
si farkli. Tamamen video ig¢in, ticari
ama¢la yapilan filmler bunlar. Sinema-
nin ig¢inde bagka bir sinema olustu ve
star oyunculugu itti. Kendini yenileye-
bilenler kaldi sinemada. Aslinda her
tiyvatro oyuncusunun sinemada basarila
olabilece§ini zannetmiyoxrum."

Bunun nedenleri soruldufunda ise oyuncu diiglinceleri-

ni sdyle belirtmektedir.

Lt

"Tiyatro ¢ok farkli. Tiyatroda en arka
sirada oturan kigininde algilavabilece-
gi bir oyun gerekiyor. El, kol, beden
gibi biiyilk hareketler var tiyatroda.

Ama sinemada yliz daha Onemli. Cok az
oynamak gerekiyor sinemada. Tiyatro
oyuncusu biylk hareketlerini denetle-
meyi basarabilirse sinemada oynayabi-
lir. Tiyatroda beden ¢ok Onemli. Sine-
mada ise duyguyu aktarabilmek ic¢in gdz-
ler, bir dudak titremesi bile &nemli
olabiliyor. Buna kargin Ornedin Sovyet
Sinemasi'nda oyuncularan tiimi tiyatro
egitimi g6rmiisler. Bizde de tiyatrodan
gelen arkadaslar bir iki filmde bocala-
diktan sonra alisiyorlar. Ama sinema
oyuncularida en az onlar kadar basarili
olma yolundalar. Sinema tiyatrodan daha
zor. Clinklii tiyatro-oyuncusu 1-1,5 saat
oynuyor ve olay bitiyor. Fakat sinemada
¢ekimler 1-2 dakika sirdigli ic¢in duygu
bélinmeleri oluyor. En yodun yerde sah-
ne kesiliyor. Tekrar ikinci sahne bag~
basladiginda ayni duyguyu yakalamak ¢ok
zor. Mesela ben zaman zaman tiyatroda
daha m1i bagarili olurum diye digliniiyo-
rum,. Clinki uzun c¢ekimlerde ¢ok daha ivi
bir oyun tutturabiliyorum. Kisa g¢ekim-
lerde ister istemez zorlanma oluyor. Ce-
kim sirasinda dis dinyayla ilginizi kes-
mek zorundasiniz. O insan olmak sart. ‘
En kiiclik bir dagilmayi bile kabul etmiyor
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sinema. Gergin bir sahneyse o gerginligi
ben biitlin glin yasiyorum ve sette sinirli
oluyorum. Ayrica sinemada filme aktaril-
diktan sonra izleyicinin tepkisi alini-
yor. Ancak bir siire sonra tecrilibelerle
seyircinin tepkisi Olg¢liliivor. Bu konuda
saglikli bir aragtirma yapilmadigar icin
ne kadar bagarili olunup, olunmadidini
bilemiyorum."

ki y1llik bir aradan sonra Gramofon Avrat (1987)

Hayallerim, Askim ve Sen (1987) ve On Kadin (1987) adli

filmler ile sinemaya dtnen Tlrkan Soray oyuncunun oynaya-

cagr kigiligi kendisine'dedil, kendisinin oynayacadi kigi-
/
ve benzemesi gerektigini ileri siirmektedir. Bu da daha &n-

cede belirtildigi gibi oyuncunun kendisine yabancilagma

gsorununu beraberinde getirmektedir.

Tiirkan Soray Tirk sinemasinda oyuncularin sorunlari-

na s®yle dedinmektedir.

"En biliylik sorunumuz basin. Basin sadece
su filmde bacadini su kadar agmig yvatada
su kadar girmis gibi seylerle ilgileniyor.
Oyunculugumuzla ilgili hig¢ bir sey vazil-
miyor. Bir iki ciddi sinema dergisine ih-
tiyvacimiz var. Cinkii bu hem oyuncu hem de’
izleyici agisindan Snemli. Ornedin; Korebe
(1984) 'de ki oyunud cok iyiydi. Oradaki
anneyi basarayla canlandirdidima inaniyo-
rum. Ancak hi¢ bir yerde bu konuda iyi
veya kotld bir yazi yazilmadi. Sadece o
filmdeki kilolarimla ilgilenildi. Ama
giderek oyunculudun On plana gec¢tigi bir
anlayis yerlesiyor. Seyircide oyunculugun
bir meslek oldudunu kabul etmeye basladi.
Bbylece bu sorunlarin ¢dziilebilecegdine
inaniyorum. Eskiden fizik &nemliydi. Oyun—
cu yaglandiginda perdeden c¢ekilmek zorunda
kalayordu ya da teyze, dede rollerine ¢i-
kabiliyordu. Oyasta bir insaninda sevgisi,



-124-

problemleri olabilecedgi disiiniilmiiyordu.

Simdi oyunculuk &n plana ge¢meye basladigi

igin 55-60 yasinda da iyi oynadidiniz za-

man seyirci sizi izlemeve gelecektir."

TUm sorunlariyla birlikte sinemada bu gline dek en
bliyik defisimi gdsteren oyunculardan biri olan Tirkan So-
ray, son yillarda, iyi y®netmenlerle calisarak kitlelerin
oldugu kadar aydin sinemé“iZleyicisinin de farkli bir yere
koydugu bir "yildiz" olma yolundadir. Bunu 1987 vili "An-

talya Film Festivali"n de en iyi kadin oyuncu 8diiliini al-

digar Hayallerim, Agkim ve Sen (1987) filmi ile kanitlamig-

tir. o

Hayallerim, Askim ve Sen adl:i film Tirk sinemasinda

oyuncu sorununu irdelemektedir. Geng¢ bir senaryo yazarai
olan Coskun (Oguz Tun¢¥“¢6chklu§uhdé filmlerini izledigi
Derya Altintas'a (Tirkan Soray) asiktir.Film bir meyhanede
baglar. 11k ayramda Cogkun'un pazérladlql bir sinema ansik-
lopedisini karigtiran garson, Derya'nin ¢ocukludundan beri
"yi1ldiz" oldudunu ve hala yildizligdindan bir sey kaybetme-
digini belirtir. Bu s&zler lizerine Cogkun, ansiklopedinin
sayfalari arasinda Derya Altintas'in fotografina takilair
ve anllarina dalar. Cocuklugu yetimhanede geg¢gmigtir. O
glinlerde hep Derya'nin filmlerini izler ve onunla ilgili
diisler kurar. Coskun'un anilarainda kalan iki ayri Derya
tipi vardir. Biri Yavrum filminde varolan Nuran, digeri ise

‘Batakllkta Bir Cicek adli filmden fairlayan Melek. Nuran

gbzl yasli, cocudunu kaybétmis bir anne, Melek ise igveli

bir kadindir. Nuran ve Melek, Cogkun'un pesini hic¢ birak~
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mazlar. Bu iki tip slirekli birbirlerini elestirirler. Me-
lek, Nuran ig¢in dram kesiyor der. Cogkun senaryosunu ya-

zarken bambaska bir Derya tasarlar. Bir Beyogdlu Diigli adli

senaryosunda yarattidi kadin ic¢ine kapanik, adi olmayan,
sivahlar ig¢ginde dolagan bir kadindir. Ancak Yesilcam ka-
liplarina uygun olarak Cogkun'la yattidi ayrimda sarisin-
dir, agiri makyajlidir ve uzun kirmizi tirnaklar: Vérdlr.

YOnetmen vamp kadina gbnderme yapar.

Coskun'un hecasi (Misfik Kenter) iyi bir‘senaryo
yvazabilmek icin Snemli olanin "tip" yératmak olduéﬁnu vur-
gular. Bunun icginde gercek Derya ile tanismasini ister.’
Bunda korkulacak bir sey olmadigani, "vildiz"larinda etten
kemikten insahlar olduunu sOyler. Nuran ve Melek ise ger-
-cek Derya'yi tanimasini istemezler. Clinkii o zaman kendi
kisilikleri yok‘dlup gidecektir. Nitekim Cogskun onlarin
gercgedi ile karsllasthinda pek farkli bir kigilik ile kar~-
silasmaz. Gercgek yildiz, mdtsué;biraz bencil ve ‘kendini
yenilemeye gallsan’bifwkédlﬁdlr: Ancak Coékun Derya'ya asik
oldugu ig¢in bu gercgeklerin pek ayrimina varamaz. Bu durum
kargisinda Melek ve Nuran, Derya'vya karsi cephe alirlar.
Melek, "kadainda kiéilik'yok, bir giin Nuran bir giin Melek"
diyerek Derya'yi elesgtirir ve oyuncunun kendisine yabéngl—

lasma sorununu getirir. Coskun Derya'yi tanidikca bu tip-

leri unutmaya baslar. Bdylece &nce sesleri sonra
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gdrintlileri kaybolmaya baslar. Yegilcam sinemasinda Oliimsiiz
olan tipler dedil,oyuncudur. Clinkli bu tipler kalici dedil-
dir.Unﬁtulmaya mahkumlardir.Ne sesleri ne de gbriintileri
gergek yagamda yoktur. Tilirkan Soray, Melek ve Nuran tiple-
rinde eski filmlerinde oldudu gibi kendi sesiyle konugmaz.
Ancak son ¢evirdigi film&é kendi sesiyle vardir ve bdylece
gercedi yakalama yolundé ilk adimi atar. Derya'nin kendini
yenileme gabalarlna karsin Cogkun'un senarvyosu ticari kay-
gilarla bambaska ¢evrilir. Bunun lizerine Cogskun sinema per-
desini yakar ve sinemadan g¢ikar. Dumanlar igindeki sinema-
ya kiiclik bir g¢ocuk girer. Sinema‘tﬁm sorunlarina, tim kar-
gasasina kargin insanlari igine gekmeye devam edecektir.
Oyuncunﬁn dedil canlandirdidi tiplerin dnemli oldugunu kav-
rayan Cogskun tekrar Melek ve Nuran ile karsilasir. Boylece

veni bir g¢alismaya baslar.

HaYallerim, Agkim ve Sen oyuncusundan, ydnetmenine

ve yapaimcisina dek 1950'lerden giintimlize Tilirk sinemasinin
nasil varoldugunu anlatan bir yapim. Kisaca Tiirkan Soray'

in ve Yesgilcam'in kendisine baktigi bir film.
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