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21.ylzyilin heniiz basindayken, yerytiziindeki siyasal ve ckonomik diizen-
den, kiltirel taleplere, iletisimsel akistan, sanata dek hemen hersey kokla
bir degisim icerisinde. Aslinda bu stire¢ neredeyse son elli yildir agirhigs gi-
derek hissedilen kapitalist yapilanmanimn bir Griinii gibi duruyor. Geemiste
kendi oznelligi icerisinde tanumlanan her tiir kavram ve unsur, ¢ok-uluslu
sirketlerin egemenliginde yonlendirilen ‘Kualtdr Endistrisi'nin bir parcast
olarak heterojen bir kiltiriin bilesenine dontistiyor. Kiresellesme olgusu
kapsamimda irdelenmesi gereken ve ¢cogunca farkls kalttirlerin bir aradali-
giyla, birbiri icine geemis gibi gdriinen bu kiltiirel yapi, ashinda basat olan
kiiltiriin baskin iktidarina dayali bir yasamsallik ve tiiketime endekslenmis
bir sosyolojik portre koyuyor ortaya.

1950'lerde irdelenmeye baslayan ve kitleleri benzer enformasyon kaynakla-
riyla belirli kaliplar icerisinde distinmeye iten bu strec, yasamin odak nok-
tasina ¢oklu iletisim araclarina yerlestireli beri, bilgi toplumu adi altinda sa-
nal bir bilgi okyanusunda nefessiz kalan kitleler de kendilerini bu ‘Global
Koy'de her zamankinden daha yalniz hissediyorlar. Onlar adina dsiinen
akulli makinelerin essiz tnisinda kendilerinden gegseler de, bireyler eziklik-
lerini ya da ekonomik yalnizhiklarint bir tirlt gideremiyorlar. Sistem; reka-
bet glctune dayalt azgin kurallarini dayatinca bir kez, buna adapte olama-
yan kisi ya da toplumlar da bedensel, kimliksel ya da cografi ¢itkmazlartyla
baghasa kaliyor.



Yeniden Uretim stirecinde sanat ve sanat¢inin tanum ve 6zgil kosullarninda
da sarsic1 degisimler meydana geldi. Bugiiniin sanatgisi, bu ekonomik don-
gl icinde belki de bir teknisyen gibi hareket etmek zorunda. GUniimUziin
sanatgist, artik bir sey Gretmekten ¢ok tasarlayabilen ve belki de bu stirece
yaratict bir beyin olarak eklemlenmesi beklenen bir Ozneye doniistii. Sanat
ise, glizel bir resim ya da heykel yapmanin ¢ok otesinde, herseyden dnce
yiksek bir distnce diizleminde ¢alisma, sanat sorunsallarint $zgin bigim-
de ¢oztimleme, kilresel ve kiltirel olgulart kavrama becerisinin somut/so-
yut bir sonucu olarak tezahtir ediyor.

Son elli yildir, sanatin uluslararast vitrini olarak kabul edilen bitytik organi-
zasyonlarda, buglin i¢in revagta olan triinler araciligiyla sanatin hangi mec-
raya stritklendigi ve kapitalist yapllanmanin geregi olarak da Bat'nin han-
gi argimanlarla hareket ettigi rahatlikla izlenebiliyor. Postmodernizm sem-
siyesi alunda toplanabilecek bu stirec, endustri sonrasi donemde olusan ye-
ni toplumsallik ve kiiltirel etkilenim kosullaniyla ilgilenirken, kentsel 6lcek-
te olup bitenlerden, sdziimona azinlik haklarina, ¢evreci ¢ikislardan, yeni
ve eski yapilariyla bir kentin okunmasina dek, sanat disindaki alanlarnin da
isin icine karistigl ¢cok yonlu bir sanat atmosferi yaratmis durumda. Moder-
nist olgulara ve yapitlara gdnderme yapan ve gercekligin, anlamsal ve ige-
riksel kaydirmalarla belirsizlestigi sanal bir iklim hakim giinimiiz yapitlarin-
da. Bu, bir tiir kriter yoklugu ve elestirel savrukluk da barindirmiyor degil.
Gergeklik bir kez yok edildiginde, gosterenlerin gonderge tizerindeki mut-
lak hakimiyeti sdzkonusu oluyor ki, bu da anlamin yitirilmesi, gercekligin
kendi imleriyle esitlenmesi anlamina geliyor. Bir anlamda, kendi kendine
gonderme yapan ve giderek birbiri icinde erlyip giden bir sanatsal dongt
gozlemleniyor. Mekanik Giretim stirecinde, sanat artik sadece kendi metafo-
runa donaslyor boylece.

Sanatsal Gretimin kaynagt sorunu, daha 1930’larda giindeme gelmis ve Wal-
ter Benjamin, ‘teknolojinin olanaklaryla cogaltlabildigi cagda sanat yapi-
t'nt irdelerken, fotograf ve sinemadan tiireyen yeni bir estetigi isaret ede-
rek, sanat yapitinin kendisine 6zgii niteliklerinden bazilarini yitirecegini,
dolayisiyla da anlaminda ve varlik kosullarinda bir dontistimiin, degisimin
ortaya ¢ikacagint savlamustt.,! Benjamin’in bu kehaneti biytk olctide ger-
¢eklesmis gortniyor.

Bugln, genis bir perspektiften bakiddiginda sanat, salt kendine 6zgti arag-
larla gerceklestirilen bir edim olmanin Otesinde, farkl disiplinlerden besle-
nen ¢ogul bir anlam arayisina dontismus durumda.

"Gorsel sanatlar (resim, ¢ boyutlu yapitlar, fotograf, video, grafik, sanal or-
tam imgeleri), yazin, drama, dans mizik, film gibi alanlarla kagimlmaz bir

1 BENJAMIN, Walter. "Teknigin Olanaklanyla Yeniden Urettlebildigr Cagda Sanat Yaputt, Pasajlar (Gev: Ahmet Cemal),
Istanbul: Yaps Kredi Yaymlari, 1994



ilgi icine girdigi gibi, siyaset ve ekonomi bilimleri, toplumbilim ve felsefe
v.b. ile de iliskilenme egilimi i¢inde..."2 (Madra, 2002:16)

Bu, bir anlamda giinimiiz toplumsalliginin niteligiyle sikt sikiya iliskili ola-
rak ele alinabilecek yeni bir sanat anlayisi acimliyor.

Kiiratorlii Etkinlikler ya da Bir Aktor Olarak Sanatcl

Yiizlerce yillik bir kiiltirel birikim izerine oturan ve bu stirecte biriktirdigi
sanatsal degertleri tasnif etme yoluna giden Baty; neredeyse herbir yaklagi-
min kendine 6zgi bir dizge yaratu@i ve sergileme biciminin belli bir yapit
seckisiyle, yeni okuma yontemlerine donustirildigi kiratorlik kurumuna
emanet... Kiirator; tarihi, kilttrel ve felsefi argtimanlarla, belli bir konsept
cercevesinde farkls nitelikteki bircok sanatsal unsuru biraraya getirirken, bu
unsurlarin iliskilenisiyle de yeni ve bittinctil bir anlamlama ve okuma ge-
listirmek durumunda. Sadece plastik sanatlar alanindan degil, farkli meslek
gruplarindan bircok katlimcinin, tek basina ya da ortak isler Grettigi proje-
lere imza atabiliyor. Cogunlukla bir film projesi gibi kotarilan bu etkinlikle-
rin yonetmeni konumundaki kiirator, sanatgilarin da bu projeler icerisinde
hangi roli Ustlenmesi gerektigini saptayabiliyor ve boylece de sanatsal an-
lam birden ¢ok yaraticinin sekillendirdigi yeni bir anlamlama haritasina do-
nlglyor. Ancak bu tiir etkinliklerde herhangi bir sanat¢inin projeye ne se-
kilde ya da hangi tirtinliyle katkida bulunacagi kiiratorce saptaniyor. Bu da
sanat¢inin geleneksel pozisyonunun, gecmistekine gore farkldasmasini, da-
hast belirli bir Griinler manzumesi icerisinde anlamsal bir durak islevi yuk-
lenmesini gerektiriyor. Sergileme distincesi, kiiratdree saptanmig bir diigiin-
sel dizgenin ya da anlam {retiminin farkli sanat yapitlarniyla somutlanmasi
olarak bicimlenmekte.

Bu smirsiz secki alam, ashinda sanatin, yasanilan ¢agin kosullar icinde ne
tlir bir evrilme gecirdigini de gosteriyor. Oyle ki biiyitk ¢aptaki sergilerin
karatorligini Ustlenen figlirler, Bat'nin yaratugi yeni bir postmodern mec-
rada; felsefe, siyaset bilimi ve sosyokiltiirel iligkiler baglaminda sanatin
gindeminin ne olmast gerektigi konusunda gizli bir uzlas bile gelistirmis
gorintyorlar. Sozgelimi 1997°de Almanya’nin Kassel kentinde ger¢eklestiri-
len Documenta 10°un kiratdorii Catherine David; organizasyonu neredeyse
felsefi bir tartisma ortamina dontstirmesi ve ger¢eklestirdigi etkinligin, bu
distinsel tartismalarm bir somutlamast olarak goriinmesine dair endiseleri
olduk¢a soguk kanlt bir edayla karsilayarak, mevcut siirecin yorumlanma-
sinda bunun kacmilmaz oldugunu ileri strerken, aslinda son zamanlarda
¢okea tartislan sanat-felsefe birlikteligine ¢arpict bir yanit sunar gibiydi3,
Kurator, herbir etkinligin ‘ktltirel bir manifesto’ oldugunu ileri siirGyor, ya-

2 MADRA, Beral "Yenilenmeyen Okullar”, Radikal Gazetesi, 24.06.2002

3 FRANCBLIN, Catherine JOUANNALS, Jean Yves. "LDocumenta 10: On with The Debate’ (Interview with Catherine David),
At Press Magazine, 1997, Sayr. 225, 5.34



ni bir anlamda bir dizi ara¢ tarafindan yonlendirilen, karmasik bir kaltiirel
durumun (postmodern durum) farkli gorsel Onerilerle tartismaya acilmast-
nin gerekliligi izerinde duruyordu.

Gergekte son yillarda Avrupa’da pek ¢ok Gnli distiniiriin sanatsal organi-
zasyonlar gerccklestirmeye tesvik edilmesi de bu stirecin ¢arpict bir gori-
nistt gibi... Bu tip etkinliklerde alistk olundugu tizere resim ve heykel gibi
ana disiplinlerin dislanmas, hatta bu alandaki dnemli isimlerin dahi, fotog-
raf, eskiz, metin gibi kimi dokiimanlarla sergilere dahil edilmesine sik¢a
rastlar olduk. Ustelik bu, son zamanlarda bir¢ok diisiiniir tarafindan dile ge-
tirilen bir ‘estetik kriz’ ile de iliskilendiriliyor; meveut sorunsallarin gelenek-
sel yontemlerle ¢oziimlenemeyecegine dair bir inang, beraberinde ¢oklu
diizenckleri igin i¢ine katan farkli anlamsal arayislarin belirmesini saglamis
durumda. Belki de Diderot ve Salon’s’tan beri sanatin gidisatina iliskin sip-
heci tavirlann taclandirdmast ya da Dada ve sonrast avangardist yonelimle-
rin bir Griint olarak, sanat, sanat¢t ve sergileme yontemlerinin radikal bir
bi¢imde revizyondan gegirilmesi sdzkonusu.

Modernizm'in tasfiyesine adanmug bu stireg, ¢oklu diisiinme diizeneklerini,
farkli ve cogul araclarla gerceklestirip bunlart birbiri icerisinde toplayip, bi-
raraya getiren ya da bunlarla satirik bir evren yaratan; sasirticihk, giliing-
lik, egzotiklik ve tuhafliklarla dolu bir bilinemezciligi gorsellestirme kaygt-
sina giren yeni bir estetigin ya da yeni bir sanatsal stratejinin taninmasina
yardimet oluyor, Ana disiplinler yerine disiplinlerarasilik, geleneksel sergi-
leme bigimleri yerine ise; yerlestirme, olusumlar (happenings), anvironman-
lar gibi 1960 sonras: sanatinda giderek basat bir rol Gstlenen yeni anlamlan-
dirma, yorumlama ve sergileme yontemlerinin bir sonucu olarak gortlebi-
lecek bir dizi farkliligr duyumsayabiliyoruz, Ya da Body-Art, Mail Art, Video
Art ve Kavramsal Sanat igerisinde gosterilebilecek bir¢ok performans igin
On gortlmis kaydetme ve belgeleme distincesinin giiniimiiz sanat yapma
ediminde belirleyici bir rol oynadigint gorebiliyoruz.

Bu agidan bakiddiginda, cogu eskiz, fotograf yva da kisisel belgelere dayali
gorsel/metinsel Onermelerle bir ‘bellek’ ve kimlik’ sorunsalindan hareket
cden kavramlarin kullanildigt bu tir etkinliklerde yeni bir tarihsellik inga
edilmek istendigi belirgin olarak gortiliiyor. Bu tarihsellik; meveut diizene,
ekonomik ve siyasal birliktelige ayak uyduramayan toplumlart devre digt bi-
raktug gibi, ¢cagin araclaryla yeni distiince diizenekleri Gretemeyen sanat-
sal anlayislan da adeta tarihin tozlu raflarina kaldirma egilimi gozetiyor.
Geleneksel yontemlerin diglandigt bu siirecte ¢cokluk yeni bir aragsalligin da
kullanildigi asikar. Boylece modern iletisim araglarinin basdondurtict ku-
satmastyla, bilgi ve iletisime dayali bir gorselligin ya da estetigin ortaya ¢ik-
ugr da soylenmeli... Bu noktada, teknoloji ve sanat iligkisi icerisinde gelisen



ve elektronik donanimli aygitlarla islenen yepyeni bir duyumlar alanindan
sozetmek de gerekiyor. Gok sayida aracin birarada kullanmildigr (multi-me-
dia) diizeneklerden, algr stireclerimizde kokla degisimler ongoren interak-
tif sunumlara dek bir yigin degisimin varlhi@ina tantk olmaktayiz.
Tiirkiye'de Sanat,

Sanat Kurumlari ve Yaraticik Egitimine lligkin Agmazlar

Cagin araclar, distince dizeneklerini ve sanatin dogasini dogrudan belir-
ledigine gore, buna iliskin bir pozisyon belirlemek de gerekiyor. Oysa, tim
bu gelismeler siginda Turkiye'nin durumuna goz atldiginda, neredeyse
son elli yila yayilan degisimleri ciddi ol¢tide skalamus, bu yonde bir egitsel
model olusturamadigr i¢in de glincel olgulant ycterince i¢kinlestiremeyen
bir sanat ortanuyla ve bir dizi sanatsal agmazla karst karstya oldugumuz go-
rintyor. Bu durumda sanat adma varedilen tiim kurumlarin ¢agin islerligi-
ne gore yeniden organize edilmesi de kaginidmaz goriintiyor. Gintimiz ya-
ratictsy, yasama dahil olan yeni verileri izleyebilen, teknolojiyle icli diglt ya
da farkle disiplinlerle ortak ¢alismalara gidebilecek bir profesyonellige ha-
zirlanmak zorunda. Bu, aynt zamanda sistemli bi¢gimde yasama dahil olan
araclarin hegemonyasina karst ama yine de onlann icinden disonerek,
meveut stireci yararct kilmak olarak da tanimlanabilir.

Gegen yil yedincisi gergeklestirilen Istanbul Bicnali ve buna paralel olarak
bir stiredir sintrlt da olsa belirli isimlerce gerceklestirilen bazi arayislar di-
sinda, glincel olanin dolagimina iliskin hendiz ¢ok ciddi bir yol katettigimiz.
soOylenemez. Bu etkinlikler araciligiyla benimsenmeye baslayan kimi yone-
limler ise, yeterli bir altyapt olusturulamadigr icin kendi icine kapalt bir
dongiiden Oteye gidemiyor. Clinkii, su an icin bakildiginda tlkemizdeki
kokit kurumlarda yer alan ¢ogu cgitimci/yOneticinin giincel olana uzak
durdugu ve gelencksellesmis yontemleri siki sikeya savundugu gdzlenmek-
te. Bu savunu, temelde kendi megruiyetini korumanin bir yolu olarak go-
rinse de, yeni olana kuskulu bir durus ya da hepten reddedis asamasina
da ulasabiliyor. Hatta belitli bir donem sanatinin tabir caizse ‘belletilmeye’
calisildigl zanaat mekteplerine donigtartImis durumda kimi kurumlart-
mizl.. Tutucu, sofu bir sanat gayretkesligil.. Yasamin deviniminden uzak,
ginceli sorgulamayan ve buna iliskin bir sistematik gelistirmek yerine, ta-
tihsel bir noktaya demir atmis gelenekei bakis agilart, bugiin i¢in sanat egi-
timi alan genclerin gelecege cok umutlu bakmalanini engelliyort..

Aslinda bu sireg, en dnemli kurumlarimizr dteden beri esir alan eski ve ye-
ni (figlratif-soyut) tarismasinda kendini ortaya koymustu. Kendi icine ka-
panan ve cagin getirdigi yeniliklere suting déonmiis, hantal bir kurumsalligin
icine sikigip kalmig sanat kurumlary, su an icin gelecege iliskin bir umut ver-

mekten uzak goriiniyorlar. Kuskusuz bunun sebeplerinden biri de; devlet



Universitelerinin, timiyle 6zerk bir yapida hareket edememesinden kay-
naklantyor. Sinirlart belirlenmis kaliplarin icinden daha esnek modeller ya-
ratma istemi, ancak sisteme iliskin yonetmelikleri zorlamak anlamma geli-
yor ki, bu da her zaman tercih edilebilecek bir durum degil. Boylece radi-
kal degisimlerin bir anda yapilmast ya da yapisal birtakim degigimlere gidil-
mesi ¢ok da kolay gorinmuyor. Ne ki, giizel sanatlar egitimi veren kurum-
larn isleyisine dair ciddi diizenlemelerin bir an 6nce hayata gecirilmesi icin
tiim cabalann seferber edilmesi gerckmekte.

Ulkemizde son yillarda daha 6zerk bir yapilasmaya sahip olduklarindan,
ozel Universiteler araciiryla ele alinan ve disiplinlerarast gecislerin esnek-
lestirildigi, uygulama alaninin zenginlestirildigi kimi modeller de, sanatcili-
&1 kaltiir enddstrisi icindeki mesleklerden biri olarak gérme, sanat¢inin top-
lumsal roliinii gozardi etme gibi yanhs noktalara sapma egilimde. Burada-
ki sorun ise, konuya buyiik 6l¢iide tecimsel yaklagilmasindan kaynaklani-
yor.

Tiirkiye’de Sanat Egitimine iligkin Bazt Sorunlar ve Goziim Onerileri
Boylesine devingen bir siirecte, gelismis iilkelerde sanatsal alandaki yeni-
likleri yakindan izleyebilmek ve Turkiye’deki sanat kuramlarini ¢agin ge-
reklerine gore vyenilestirmek icin farkli burs programlar olusturulabilir.
Ozellikle son zamanlarda, biiyiik faydasi olmadigr gozlenen uzun siireli
burslar yerine, belki de daha kisa streli, ancak yogunlastirilmis burslar ara-
ciligiyla, daha fazla sayida sanat¢i adaymin gorglisini ve vizyonunu art-
tirabilmesi saglanabilir. Buradaki temel amag, sanat¢t adaylarinin belirli he-
defler dogrultusunda ve dnceden programlanmig bir burs stireci sonucun-
da, hem kendini gelistirmesi, hem de hedef yaklasimlarla tGlkemiz egitim
kurumlarina yeni projeler tasgimalarint saglamak olmalidir. Ogretim lyele-
rince denetlenip, yonlendirilebilecek boyle bir calisma programi, gerek 6g-
renci, gerek ilgili kurum ve gerekse tlkemiz adina daha yararct bir stirece
dontsecektir.

1960’larda sanatn gelisimine paralel olarak bircok Avrupa {ilkesinde tartigt-
lan ve bugin i¢in gelismis tlkelerin sanat egitimi programlarinda ayricalik-
It bir yere sahip olan "Gorsel letisim’ adli sanat pedagojisi; grafik sanatlar,
endustriyel sanatlar, fotograf, film, bilgisayar ve iletisime dayali bir dizi gor-
sel unsurun birarada harmanlandig: bir sanat egitimi anlayist olarak agiligi-
nt her gecen giin hissettiriyor Glkemizde. Ancak bu alan, su an i¢in timiiy-
le iletisimcilerin anlayislartyla bicimleniyor ve igin sanatsal yonu giduk kal-
digy, dogrusu, sanat ve teknoloji iliskisini bir¢cok yonden ézimsemis kalifi-
yede 6gretim elemani bulunamadigindan, yine ozel tniversitelerce agilan
bu bolumler yhzeysel bir belirsizligi yasamakta. Buglin icin gerekliligi tar-
tisma gotirmez olan bu alanin, plastik sanatlar egitimi veren kurumlarda



sistemli bir bicimde programlanmast ve diger sanat dallartyla esgidimli
olarak ele alinmasi gerekmekte. Ustelik resim, heykel gibi ana disiplinlerin
mevceut siirecte, birbiriyle gecisken bir bicimde ele alinmasi, sanat egitimi
ad1 alunda ve 6grencinin birinci siniftan itibaren istedigi teknik ve yontem-
leri diledigince alabilecegi ve kendi istemiyle sekillendirecegi bir egitsel si-
rece donustirilmeli. Boylece hem disiplinlerarast bir etkilesim saglanabilir,
hem de dgrencinin yaraticiligin agiga ¢ikarmak adina daha zengin bir ter-
cih alam yaratllabilir.

Buraya dek siralanan kosullar, giinimiiz sanati ve sanatgisinin kaginidmaz
olarak icine ¢ekildigi bu stireg, ciddi bir egitsel planlamayr da gereksiniyor.
Ovyle ki, bu planlamanm dort yillik akademik calismalarla sinirlandirilmas
da sorunun ¢ozilmesini zamansal olarak ta baglangicta imkansiz hale geti-
riyor. Bu da orta dgretimden itibaren gticlii bir planlamaya gidilmesi ve G-
zel Sanatlar Liseleri'nden baslanarak teknik donanimli iglikler ve sergileme
alanlart yaratdarak tstesinden gelinebilecek sistemli bir ¢alismayi zorunlu
hale getirmekte. Bu kurumlarn, gelismis igliklere dontgtirtilmesi, gerek
teknolojik unsurlarin, gerekse farkli disiplinlerin akiler bicimde kuilandma-
styla kademeli olarak yonlendirilecek bir yaratcilik egitimi, iniversite di-
zeyinde ve sonrasinda geng ve enerjik beyinlerin ¢aga iliskin giclu bir sa-
nat pratigi olusturmasini saglayacaktir.

Yaraticihk egitimi i¢in en temel sorunlardan biri de, Temel Egitim dersinin
bugiinkd islevi've iglenis kosullanyla ilintilidir. Dort yullik bir egitim streci-
nin bir yillik bir bélimiini kapsayan ve neredeyse diger ti¢ seneden bliyik
olctude bagimsiz yuritilen bu ders genelde sinirlt olan bir zaman diliminin
heba edilmesi anlamina gelmekte, Toplam dort senelik bir egitim anlayisi
icerisine yayilmasi gereken bir bilincin, soziimona plastik sanatlarin grame-
ri olarak sunulmaya calisiimas: ve ¢ogunca grafiksel yontemlerin kalici ol-
mayan soyutlama denemeleriyle stnanmasi, ertesi yil nesne ya da malzeme-
nin karsisina gecen dgrencinin bocalamasina sebebiyet vermekte. Basic De-
sign ya da Temel Sanat Egitimi dersi, mimari ve endustriyel tasanim gibi
meslek gruplarinin yogunlastirdmus olarak bir yil icinde almast gerekli bir
ders olabilir, ancak dort yil boyunca sanat egitimi goren bir 6grencinin, bu
dersi ayni bicimde almasi istendik bir amaca hizmet etmemektedir. Kalds ki
disiplinlerin icice gectigi bir slirecte sadece ylizey arastirmalanyla yaratici-
lik egitimi vermek daha fazla miimkiin gérinmemekte.

Farklt malzemelerin, araglarin dogalarinin 6gretilmesi, bunu yeni bir iliski
icerisinde ele almast beklenen bireyi yaratict yonde kigkirtmak i¢in ilk ba-
samak olmalidir. Ikinci asama ise, bireyin kendini &zgiirce ifade edebilece-
&l bir ara¢, malzeme ve yontem se¢mesinin saglamak, onun yanlislar yap-
masina ya da problemler yaratmasina izin vermektir. Bu, kimi estetik kural-
larin formiile edilip, benzer dustince stirecleriyle yonlendirildigi egitsel mo-



dellerden daha yararct bir yaklagim olacaktir. Boylece 6grenci, problemin
icinden distinerek, onu ¢ozecek yontemler gelistirmeye ya da bu yonde bir
ardstirma yapmaya yonlendirilecektir. Onemli olan; bir problem ¢ézmek
degil, bir problem yaratmakur. Yaraticilik, Kisinin kendi benligini kesfetme-
si anlamina gelmektedir... "Yaraticilik, bilinci yogunlasmus insanin kendi
diinyasiyla karsilasmasidir." Bir tiir icsel yolculuga cikmasidir. O halde ka-
liplasmis modeller araciligiyla, bireyin 6zgtr bir yaratici eylem i¢ine girme-
si olanakli degildir, Tim zamanlar icin ongorilebilecek bir yaraticiik egiti-
mi olamayacag gibi, cagin gereklerini karsilayamayan bilindik modeller de
tek tip bir anlayist yerlestirecektir ki, belirli formullere indirgenmis bir egit-
sel anlayisla Ozglin ve Ozglr ¢alismalar ger¢eklestirilmesi olanaksizdir,
Cagdas yaraticilik egitimi, salt gecmise iliskin sanatsal modeller aracilligiyla
degil, glincel yasamda varolan ve gorsellik smirna dahil olan farkls 6rnek-
lerin gozlenmesi, karsilastirllmasi, benzerlik ya da karsitlik iliskileri icerisin-
de zihinsel olarak sinanmast gereken bir algi stirecini de gereksinir. O hal-
de algida secicilik ya da yaraticr duyarlih@in gelistirilmesi, bir tiir bilinglilik
durumunu igerir. Su an i¢in ¢ogu kurumumuzdaki Temel Egitim dersi uy-
gulamalarinda, 6grenciye gorsel bir gramer kazandirmak hedeflenirken, bir
yandan da, benzer sorunlan yine benzer modeller araciligryla ¢ozme egilimi
one ¢ikmakta, bundan dolayr da ¢ogunca birbirini yineleyen Griinlerin Gte-
sine gecilememektedir.

sUniimiz sanatinin ¢oklu araclarla distindagi gozonine alindiginda, mal-
zemeyi yaratict eylemin merkezine yetlestirme geregi doguyor. Bu, mal-
zemenin, yani nesnenin insanilesmesi, yaraticinin da nesnellesmesi an-
lamina gelmekte. Direkt olarak malzemeyle distinmeye tesvik edilecek bir
sanat Ogrencisi, malzemenin kendine sundugu olanaklar baglammda sahip
oldugu tim yaratict stirecleri sergileyebilecek ve distigii agmazlarda ise,
sanat egitimcisi devreye girerek, problemin gidis yoluna gore formiuller,
¢Ozim Onerileri gelistirmesine yardimcer olabilecektir. Bu, sanat egitim-
cisinin de stirekli olarak kendini yenilemesi ve yeni olasiliklar tizerine kafa
yormasini gerektirir ki, boylece yaratma eylemi her i¢ine katilani dogrudan
ya da dolaylt bicimde etkileyen enerjik bir stirece dontstiriliir. Ustelik
buradaki metot, ogrenciyi belirli bir model araciligiyla distinmeye itip, sart-
landirmak ya da sinirlamak degil, onu bizzat yaratma eyleminin merkezine
cekerck, kendi sinirlarint kesfetmesini saglamaktur.

Her ¢ag kendine iliskin disinme yontemlerini, kullandig: araclar baglamin-
da ortaya koymaktadir. Bugilin, ana disiplinler ya da tdrler arasindaki ay-
rimin silindigi, resim, heykel gibi disiplinlerin i¢ i¢e gectigi kosullarda, bir
gence ne tiir bir sanat bilinci ve egitimi verilecegini programlamadan ve o
yonde adimlar atilmadan, bugline ve gelecege iliskin giicld bir yaraticilik
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bilinci kazandirmak olast gériinmemektedir. Elbette ki bu, Gniversite egitim
oOncesinde planl bir bicimde tasarlanmast ve yasamin i¢ine birebir dahil ol-
mast gerekli bir strectir. Yasamsal karsihigt olmayan ya da daha dogru bir
deyisle i¢sel bir zorunluluk icermeyen bir seyin sanat olamayacag gibi,
yaraticilik da bilindik kaliplarin tikenmis enerjisiyle gerceklestirilemez.
Glintimiizde bir sanat kurumunun geliskin bir laboratuara donistiiriilmesi
ve yaraticthk egitimi verilen genglerin her tir elektronik donatiya asina,
gerektiginde bu araglart sanatsal endiseleri baglaminda kullanabilecekleri
modern ¢alisma ortamlarmin yaratilmas: gerekmekte.

Sanat olusturma strecini, diistinsel bir dnerme olarak ele alan ve belli bir
diistinsel dizgenin somutlanmasi olarak goren kavramsal sunumlarin, ¢agin
sanat yapma edimindeki yeri gozonine alindiginda, sanat egitimi stirecin-
de distinsel-yorumsal yaklasimlara ne denli gereksinim duyuldugu ortadir,
Liselerdeki mufredat programlarindan ¢ikarilan felsefe dersinin, yaraticilik
egitimi uygulamalarint ne denli olumsuz etkiledigini gérmityor muyuz?...
Ogrencinin salt duyussal-sezgisel bir yontemle, giiclii bir yaratict olmasini
beklemek bir parca hayalcilik degil midir?.. Yasamu ve olgulart genis ol¢iide
muhakeme edemeyen bir bireyin, yeni 6nermeler iretmesi ne denli mim-
kundur? Salt sezilerden yola ¢ikarak sanatsal bir ugras icine girmek, belirli
heyecanlann yansimasindan ibaret kalacaktr ki, bu da metodolojik bir
distinme bicimi olugturamadigt icin tutarlt bir gelisimi engelleyecektir. Oy-
sa, sandt Ogrencisinin gerek duyussal, gerekse entelektiiel yontintin belirli
yogunluklarda uyarilmasina yonelik bir egitim anlayist kanimca en dogru
yaklagim olacaktir.
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